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# 
मभामका 

रेडियो के श्राविष्कार से नादक के क्षेत्र में प्रान्तिकारों परिवर्तन हुए है ! एड 
फान्तिकारी परिवर्तन तो यह हुत्रा है कि नाटक ने रेडियो पर धाकर श्रपनी फीलो उदल 
ली है। नाटक, जो मच पर देखा जाता था, प्रव रेडियो संद द्वारा छुना जाता है । 
नाटक, जिसकी कल्पना दृदयों में फो जाती थी, उसको श्रत्र॒ ध्यनियों हारा सबोशित 
किया जाता है। नाटक, जिसका सम्बन्ध पहले प्राँंस से, अभिनेता को देप-भूषा से प्ौर 
मच फी सजधज से था, श्रव उसका रिह्ता कान से, घ्वनि से शोर प्रसारण पन्ना 
से जुड गया है। पुराने सम्बन्ध दूट जाने पश्रौर नए रिश्ते जुड़ जाने से, नादक फे टांचे 
पर, उसके निर्माण-शास्त्र पर ग्लौर उसके मृल्पांकन के मिद्धान्तो पर एया प्रभाव पटा 
है, पह खोज किये बिना हम पध्राघुनिक नाटयन्सताहित्प फा विवेचन नहीं कर सफते 

परन्तु नाटक फे नए रूप फो पहचानना पश्लौर उसके मूलभूत श्राघारो फा 
पता लगाना श्ौर इस प्रकार एक नए नाट्य-शास्त्र पा निर्माण फरना, फोई श्रासान 
फाम नहों हैं। इस फाम फे लिए पुराने नाटय-साहित्य झ्लौर पुराने नाटघ-श्मात्म फा 
त्तान ही फाफी नहीं है।इसके लिए भालोचकफ या प्वयनि के नए सिद्धास्त 
((९०००९४ ०६ $0070), प्रसारण फे नए यन्‍नो, पौर उनपफ्ती पिशेषताप्रो से पेदा 
होने घाली टंष्निकल समस्याप्रों से, नली भाँति परिद्चित होना प्राणघपक है। एस 
टंपिनकल ज्ञान फे अतिरिष्त उसे यहू भो मालूम होना चाहिए कि प्रसारण की फला 
में ध्राज तक फितने प्रयोग हुए है पश्रौर घ्वनि-पन्णो फो किस-किस तरह प्रनेका प्रभाव 
देदा फरने के लिए प्रयुपत फ्या गया है। निश्चय हो पहु काम प्रध्ययनन्पोप्ठ में 
बेठफर नहीं किया जा सकता। इसके लिए स्टूडियो फो दुनिया में प्रावर उन विशेष 
मजबूरियो भोर उन विशेष सुविधाप्रो का पता लगाना होगा, मशिनणे छारण गेशियो- 
नाटक, मच फे नाटक से एक समयगेण बनाता है । 

स्पष्ट है कि यह यार्य यही व्यक्त बणो कुशलता से फर सकता था, झिपे 
रेठियो पे माध्यम का प्रौर नाटक प्रसारण थग निजो घननभव हो, जिसने रेडियो- 
नाठक लिए हो प्लौर प्रोडयूस किये हों, जिसने रेडियो-साहित्य था ध्रध्ययत शिया हो 

गैर रेडियो पर प्रयोग किये हो। घोर ह्रिशघन्ध पन्ना ने प्रध्ययन्यनुभव प्रोर 

प्रयोग को ये रव मझियें है ऐो है । शायद इसी काररा उनकी झा पुस्तार हिस्पी जे 
घ्रालोचना सारिस्य में घ्रषनों तरह शो पची पन्‍तर ही नहों, पघ्रपनों सरह णो पारी 
प्रोर सद प्रशार से पूर्ण पुस्तश है । 


जा 


एरितवनंद गन्ना पिउते साव-प्राठ दर्दों से छोप दृष्टिया रेडियो 
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ख़ रेडियो-नाटक 


है और श्राज-कल ब्रिटिश ब्ॉडकास्टिंग कार्परेशन, लन्दन, में डप्यूटेशन पर गये हुए है। 
ये अग्नेजी के बडे विद्वान्‌ है श्रौर ससार के ताट्य-साहित्य का इन्होने गहरा श्रष्ययन 
किया है। इसके थतिरियत ये स्वय लेखक है । इस प्रकार इन्होंने प्रसारण के माध्यम 
प्रौर रेडियो-नाटक का अ्रध्ययन, एक प्रोड्यूसर, एक श्रालोचक भौर एक लेखक के तौर 
पर किया है। भौर यही विशेषता इनकी इस पुस्तक को न तो टैक्निकल किताबों को 
भाँति जदल बनने देती है श्ौर न झ्ालोचना फो पुस्तकों फी भाँति कोरी शास्त्रीय 
(2 टकतै९ण८) । 

यह विशेषता एस्तक के अ्रध्यायों के फ्रम ही से विवित हो जाती है। पहले 
भ्रध्याय में क्रॉडफास्टिग का झ्राम बयान है । दूसरे में रेडियो-ताटक्क का उद्गम और 
विफाप्त और रेडियो-ताटक की प्रगति का सिहावलोकन । 

इन तीच अ्ध्यापों द्वारा वे पाठक को रेडियो के _विकात्त को कहानी शोर 
रेडियो-नाटक को पृष्ठभूमि ही नहीं बताते, वल्कि पुस्तक में एक साहित्यिक रुचि 
पैदा कर देने है । शुरू के प्रष्याय पठकर पाठक को भारत में प्रसारण और रेडियो- 
नाट्य की प्रयति का पुर्ण ज्ञान हो जाता है। यहाँ तक सिहावलोकन होता है॥ 
परन्तु इसके व्यद लेखक विषय फी गहराई सें उतरता है । “अव्य-कला कौर उसके 
गूलभूत शाधार' और “अ्रव्य-्कला झौर उसको विशेषताएं और परिसोभाएँ! नामक 
अध्यायो में लेसक पाठफो को ध्वनि श्रौर श्रुति (50फप0व शा ] ॥5८८४॥॥78) की 
रहस्यमयी दुनिया में ले जाता है भौर श्रवणन्द्रिय दवारां सवेदन के उन नवीनतम वैज्ञा- 
नि तथ्यों का ज्ञान कराता है, जिनका उल्लेख फिसी हिन्दी पुस्तक में नहीं मिलता । 
ये पध्याव हिन्दी-साहित्य में एक नये बिषय पर वैज्ञानिक गवेषणा का श्रीगणेश 
करते है । 

इन अ्रध्यायों हारा लेखक उन झाधारों का पता लगाता है, जिन पर एक 
सफल रेडियो-नाटक का निर्माण किया जा सकता है झौर जिचकी कसौदी पर कस- 
कर रेडियो नादइय-साहित्य को परख की जा सकती है । इस शआाधारों को 
निर्धारित फरने के पश्चात्‌ लेखक रेडियो-ताटक की टेकनीक पर चिस्तुत बहस 
करता है । रेडियो-नाटक का निर्माण फंसे होता है, उसके सवाद कैसे होने 
चाहियें, श्रौर उसमें ध्वनि-प्रभावों का प्रयोग किस ह॒द तक चांछनीय है, यह 
बताकर लेखक ने साहित्य के इस नयें रूप फी ढेकनीफ फो वेज्ञानिक ढंग से 
समझाया है । इस भाग में लेखक ने सेद्धान्तिक बातो फो उदाहरण दे-देकर समझाया 
है आर इस प्रकार पुस्तक का व्यवहारिक महत्त्व बढ़ गया है । 

रेडियो-नाटक के अनेक रूप हे और इन पर भो लेखक ने प्रकाश डाला है । 
इन रुपों की क्या विशेषताएँ हे, इनके क्या-क्या भेद हे, पलौर इनके सफल सृजन और 


भपिका ग 
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निर्देशन फे लिए क्षित-किन सिद्वान्तो का पालन फरना प्रायब्यक है, लेग्यक ने बे 
स्पप्ट दाब्दों में समझाया है। डॉक्यूमेंटरो यानी प्रलालेण रुप, पर जो रेटियो-नादफ 
का नवीनतम रुप है, लेपक ने बड़ो गहरी पोज फी है श्रौर प्रचार थे; इस नये 
माध्यम से सफलतापूर्वक लाभ उठाने के लिए लेसफो झोर प्रोड्यूनरों के लिए 
मत्यवान सामग्री एकम्र को है । 

यह सब्र कुछ करने के लिए लेसकू को शिव कठिनाइयों से गुजरना पड़ा 
उसक्ा ज्ञान मुर्के भी है। लेखक फो टेविनकल सामग्री प्राप्त फरने के जिए प्रसारण 
सम्बन्धी पुस्तफो फी पोज में विदेशी दृतवासो की लाइब्रेरियां तक छावनी पदी। 
पुस्ततों मिल गई तो एक प्लौर बिकटतम समस्या उठ टी हुई। उन पुस्तऊों में 
प्रसारण सम्बन्धी पारिनाविक दादद प्रयुयत हुए थे । इनको दसे हिन्दी-भाषा में ढाला 
जाए ? स्टूडियो में भी अंप्रेशी शब्द ही बोले जाते है श्लौर इनफा हिन्दी प्रनुवाद किसी 
फोए में नहीं मिलता | प्रत. यह पुस्तक जिसने से पहले लेखक फो प्रसारण सम्बन्धी 
पारिवापिक शब्दावली तैयार वरनो पडी झौर इसमें इतना समय लगा कि लेखर वा 
उत्साह फई बार टूटतते-टूटते बचा । परन्तु गहरी पोज लग्न श्लौर प्रभाकर माचवे, 
रामचन्द्र तिवारी प्लौर बन्धु जी जंसे हिन्दी फे ज्ञाताप्रो फे बहुमूल्य परामर्श से यह बेल 
मंदे चढ़ी श्लौर लेसफ अपना यह ग्रन्थ पुरा फर सका। 

इन परिस्थितियों फे फारण पुस्तक फी शैली में वहू निवार प्लौर निशार 
नहीं भा सका है, जो भापा फो सरल पश्लौर सरस बना देता हैं। पुस्तक में भाषा 
फहों-फहीं यहुत फिलप्ट है। परन्तु लेयक नें ध्र्द पी सत्यता [ 75०८६८2८5५] 
फो शब्दों छो सरलता के लिए फरों कुरयान नहीं शिया है। लेपफा फो स्थय एस 
बात पा ज्ञान घा कि भाया फुछ विषष्ट हैं धौर प्रगर थे प्रदानदः सलन्‍्दन ने चले 
जाते तो शायद भापा शो सरल बनाने फो चेप्टा फरते । परन्तु इसमें उन्हें पहाँ समझ 
सफलता मिलतो यहू सदिः्ध हैँ। इस प्रद्ार की टंगिनिराल पुस्तणों में भाषा- 
स्तर सदा ही ऊँचा रहता है घोर रहना भी घाहिए। 

एस पुस्तदा फा स्थान हिन्दी प्रातोचना-साहित्य थे दुष्य सूफ थे उस पाने में 
है जी प्रद तक खाली पड़ा पा। यह सही है दि समय दे साव-साथ इस एाने में ग्रौर 
भी पुल्लरं घ्रापंगी प्ौर इसफे पहलू में जगह पायगी, परन्तु रेटियो माइय-ण्रोचना 
के छेद्र में पहले पा-चिन्ह्‌ डालने का ध्रेय, इसे हो प्राप्त सहेगा। प्रोर ये पय-विय 
महित का पता ही नहीं देते, मशित तव पहुँच भो जाने हैं । 
५, नागंद सेन 

तोम हजारो इेउनीसर्न दमा 
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रेडियो-नाटक 


प्रास्ताविक 


प्रॉडकास्टिग 


१, बेतार भौर रेडियपो--जव वंज्ञानिक् हेग्टज, बार्लख्रोहे प्रयोगशाला में 
विद्य त-चुम्वकीय तरगो की गति प्लौर उनकी प्रकृति ग्रादि का विश्लेषण कर गहा 
था तो उसने कहाँ सोचा होगा कि वह एक ऐसे महत्त्ववृर्ण वैज्ञानिक तब्य वा ग्रावि- 
प्कार कर रहा है जो कुछ ही वर्षो में कला श्रौर सामाजिक जीवन के क्षेत्र में एझक 
व्यापक क्रान्ति उत्पन्त कर देगा। 

यह वात सन्‌ प्रद्ठारह सो सत्तासी की है। वान विश्वविद्यालय की प्रोर से 
एक विशेष पुरस्कार की घोषणा की गई थी, उस वंज्ञानिक के लिये जो विद्य त्त- 
चुम्बकीय दावित वी ऋल्पना को वैज्ञानिक प्राघार पर प्रस्तुत कर सके । हेस्‍महीडदज 
ने प्रपने प्रिय भिप्य हेटज़ का ध्यान इस घोपग्गा की प्ोर प्राउप्ट पिया । ईदुजने 
पहुले तो कुछ उत्माह नही दिखाया पर गुरू के प्रापहू पर उसने यह खोज शुरू बार 
दी। प्रसन्न गुर ने गुणी घोर प्रतिभावान शिष्य के लिये प्रो० कालंसोहे पा्ीट्टबिनय 
प्रयोगशाला में परीक्षण वी मसुविधाप्रों का प्रयन्ध झर दिया । 

शस प्रकार रेडियो शोर बेतार के मूलनूत सिद्धान्त गा पता लगाने टी दिया 
में पहला महत्वपूर्ण वददम उठाया गया। वैसे तो हद ज्ञ मे पहने भी काम वैशानित ए५ 
रोमाचक विपय से सग्बद धनेक प्रनुभान भौर घारणायें प्रवाशित पर चुडे ४ । 
द्विट्ििण बैज्ञानिया मंयसदेल धौर बदाचित्‌ हससे भी परले गसी ईशानिर पोपो ने 
इस छेप्र में मोलिक शाविष्वार किये थे। लेशिन हँद्रज़ ही बह पाता देशानित था 
जिसने भनिश्चित घनुमानों वो एवं प्रामाशित्ष मिदान्त में परिशत शिपा। बहन 
परिप्रम थे; बाद हैन्रागस रशेह्ण हद ल यह सिर बरने में सज्र हों गया हि 


दिय,त-दुम्दगीय तरंगे दिखूत स्पात में घशुरा घोर हमिंश गति बार गाय, 
ैर च्श्म्माः देर जो सभग्पन-ाग्प न्पर आन रे द्ञोकज्ि हि 7 अओए ली दर पे 
प्रोर इन गठि द्वारा जो शग्पन-शुन्य (पर) में पंदा होते है, थे जद शिगी परया्ं 


श्‌ रेडियो-नादक 


से टकराकर परावर्तित होते हे श्रथवा किसी माध्यम मे प्रवेश करते समय मुडते हैं तो 
उनका व्यवहार प्राय वैसा ही होता हैं जैसा कि उप्णता श्ौर प्रकाण की तरगो 
(ए/४ए९5) का । 

यह भाविष्कार वारतब में बहुत महत्वपूर्ण था। क्योंकि इसी के प्राधार पर 
भ्रागे चलकर मारकोनी मे १८६६ में विद्युत-चुम्वकीय तरगो के द्वारा एक सकेत 
(मिगनल) को पौने-दो मील की दूरी तक भेजन में सफलता प्राप्त की । १८६७ की 
एक शीत सध्या को ब्रिदेत के तट पर अद्ठारह मील दूर एक जलयान तक एक 
सन्देश भेजा गया। इसी प्रकार वेतार तथा रेडियो-प्रसारण का सिद्धान्त एक 
रोमाचक कल्पना या प्रदुभुत श्रनुमान मात्र न रहकर एक वैज्ञानिक सत्य बन गया। 

रॉविन्सन ने अपनी पुस्तक “ब्रॉडकास्टिग” में एक रोमाचकारी घटना का 
उल्लेख क्रिया है । सन्‌ उन्‍नीस सौ दस की वात हैँ माँटरोज़ जलयान के कप्तान को 
एक मुसाफिर के विषय में सन्देह हुआ कि वह क्रिप्पेण नाम का एक हत्यारा हूँ। 
उसने वनार द्वारा यह सूचना लन्‍्दन भेजी । इससे पहले कि जलयान श्रमरीका के 
तट पर लग सकता भ्ौर ह॒त्यारा भाग निकलता, पुलिस-प्रधिकारियो ने एक तेज 
स्टीमर से एटलाटिक सागर को पार कर हत्यारे को पकड लिया। इस घटना ने 
बहुत हे लोगो का व्यान बेतार के उपयोग की भोर खीचा । वे यह कल्पना करने लगे 
कि यह नया थाविष्कार उनके जीग्न के लिए कितना महत्त्वपूर्ण वन सकता हैँ । दो 
वर्ष गद बेतार ने एक डूबते हुए जहाज की सहायता की । इन घटताओ ने वेतार 
को बहुत प्रसिद्ध कर दिया । 

पहले महायुद्ध से पूर्व बेतार केवल दूर-दूर तक सकरेत प्रसारित करने का 
एक साधनमात्र था। उस समय बेतार की मनोरजन भौर लोक-शिक्षण के माध्यम के 
एप में कल्पना नही की गई थी । बेतार भी भन्य वैज्ञानिक झ्ाविष्कारों-- रेल, हवाई- 
जहाज ग्रादि को तरह भौगोलिक भ्रन्तर को मिटाने की दौड़ में एक कदम था । 

२ स्रॉडकास्टिंग का घिकास--ब्रॉडकास्टिंग का विकास उस समय शुरू हुआ 
जब वेत,र के सिद्वान्त को लोकरजन के लिये प्रयुक्त किया गया । वैसे तो १६१४ से 
पहले भी शौकिया तौर पर कुछ साहसी व्यक्ति भापरा और सगीत को कुछ दूरी तक 
प्रसारित करने में सफल हो चुके थे, लेकिन श्रव्य-प्रसारण की वास्तविक प्रगति महा- 
युद्ध के दौरान में कुछ वैज्ञानिक ग्राविष्कारों के कारण सम्भव हो सकी । युद्धकाल में 
ही थर्मियोनिक वेल्व का झ्राविकार हुम्रा । पहला ब्रॉडकास्ट कार्यक्रम भी उन्ही दिनों 
सुनने में श्राया । १६१७ में कैप्टन एच० डी० ए० डोनिसथोप भौर उनकी पत्नी ने 
ग्रामोफोन रिकॉर्डो का एक साप्ताहिक कार्यक्रम प्रसारित करना भारम्भ किया। यह 
कार्यक्रम ब्विटेन के वायरलैस द्वेनिग कैम्पो के लिये झायोजित किया गया था ताकि 


ब्रॉडकास्टिग ३ 


शिक्षण फा नीरस कार्य रोचक बन सके । 

उन्‍नीस सौ वीस में प्रमरीका के ऐमरेचर प्रयोगकर्ताशों ने भी छोटे-छोटे 
संगीत कार्यक्रम प्रस्तुत करना प्रारम्भ कर दिया, यद्यपि उन कार्यकमों का प्रसार- 
क्षेत्र बहुत सकुचित होता था। प्रति ४07६ / केन्द्र का पहला प्रोग्राम जिसे 
यूरोप के श्रोताओं ने सुना १६२१ में प्रसारित हुप्ना । 

ब्रिटेन में भी प्रसार-केन्द्र स्वापित करने की सृविधाग्रों के लिये माँग वी 
गई। १६२२ में मारकोनी कम्पनी को रि्ट्रिल केद्ध से प्राव धदें का साप्ताहिक 
कार्यक्रम प्रसारित करने की प्राज्ना मिल गई । घीोघष्म ही मसारकोनी बम्पनी ने एक 
प्रौर स्टेशन संचालित किया जो बाद में लन्दन केन्द्र बो नाम से प्रसिद्ध हमा। 
प्रमरीका में जनसाधारण ने इस नये प्राविष्कार में प्रसाधारण रूप से गधि दिसाई । 

उन्होने धनुमव किया कि यह झाविप्कार एक दिलचस्प मनवह॒लाव हैँ, एक सस्ता 

प्रीर भ्रदभुत मनो रजन हूँ, श्लौर साथ ही साथ घर बंठे शिक्षा प्राण करने का एक 
उत्तम साधन भी । इसलिये प्रमरीवी जनता, रेडियो बनाने बालो, हब्नहारवाजोी 
प्रोर भ्रसवार वालो, सबने इस नये श्राविष्कार में गहरी दिलचस्पी दिसाई, प्रौर पूरे 
उत्साह से इसे विकसित करने का प्रयत्न किया । १६२४ में यू० एस० ए० में १६०५ 
ट्रान्समिटिंग स्टेशन काम कर रहे थे। प्रसारनेन्द्रों की एस प्रनियमित रूप से 
बढती सख्या को हानिकारी समझा गया | १६२६ में सब *ेटियो-निर्माताग्रों ने टपट्दे 
होकर नेशनल ब्रॉटकास्टिंग पम्पनी बनाने का निध्चय किया । 

यूरोप में ब्रॉइ्काम्टिंग वा विकास प्रधम महायुद्ध वेः बाद वेग से होने लगा । 
चार सान तक पूरे यूरोप की जनता युद्ध में लटती रही घी। यहाँ द्ॉटबास्टिंग घशित 
धोर उदास लोगो के लिए मनोरजन का साधन बनी । प्रव जब णि यद्ध समाप्स हो 
चुका था सिपाही के सामने फोजी वर्दी उताऱर प्रसैनिक छिस्दगी शुरू एरने या 
सवाल था । इस नये नागरिक के जीवन कणी नीरसता को दूर वारने के शिये रेच्यों 
एक ऐसा सुविधापूर्ण मनो रडन था जिसश्ा प्रानन्द वह घर में प्रपते गंगे-सम्यन्धियों प्रौर 
मित्रो के बीच बेंठशर सम्मिलित रप से ले सवता था । इस सम्दन्य में हिला मैघीमन 


यूरोपीय देशों में प्रधित्र वेग मे विशमित स्‍श्लौर सम्पस्न हुई जहाँ परेल डिन्दगी रा 
प्रधिक महत्त्व है। एसके प्रतिरिण्त यूरोप वे उन देशों में रेटियों घधिण सिटप्रिय 
एम्रा शिनकी झनता सुदूर विदेशों में जानर उटी छो, उसमे जमंदी घोर दिदेन में [शाम 
घोर एटली में तो दहत समय तन रेटियों एज लजामाशे से छधिण दाए ने इन गंगा । 

पुए से मम्म्धित एश घोर दात भी थो जशिगने रेटियों शोर द्रएजग्टिंग 


०० 9 क को का ब्क 
पे मरत्द णो रणया । दा ने साष्टरीया शो! घनरपषदीयला पलों भार 
के 


डे रेडियो-नाटक 


से टकराकर परावतित होते है श्रथवा किसी माध्यम से प्रवेश करते समय मुडते है तो 
उनका व्यवहार प्राय वैसा ही होता है जैसा कि उष्णुता श्रौर प्रकाश को तरगो 
(ए४०४ए८७) का । 

यह प्राविष्कार वारतव में बहुत महत्त्वपूर्ण था। क्योकि इसी के प्रावार पर 
भागे चलकर मारकोनी ने १५६६ में विद्युत-चुम्बवकीय तरगो के द्वारा एक सकेत 
(सिगनल) को पोने-दो मील वी दूरी तक भेजन में सफलता प्राप्त की । १८६७ की 
एक शीत सध्या को ब्रिटेन के तठ पर अट्ठारह मील दूर एक जलयान तक एक 
सन्देश भेजा गया। इसी प्रकार बेतार तथा रेडियो-प्रसारण का सिद्धान्त एक 
रोमाचक कल्पना या भ्रदुभुत भनुमान मात्र न रहकर एक वैज्ञानिक सत्य बन गया। 

रॉक्न्सित ने श्रपत्ती पुस्तक “ब्रॉडकास्टिग' में एक रोमाचकारी घटना का 
उल्लेख किया हैं| सन्‌ उस्तीस सो दस की बात है मॉटरोज़ जलयान के कप्तान को 
एक मुसाफिर के विषय में सन्देह हुआ कि वह क्रिप्पेपष नाम का एक हत्यारा है। 
उसने वेतार द्वारा यह सूचना लन्दन भेजी । इससे पहले कि जलयान प्ममरीका के 
तट पर लग सकता श्रोर हत्यारा भाग निकलता, पुलिस-प्रधिकारियो ने एक तेज 
स्टीमर से एटलाटिक सागर को पार कर हत्यारे को पकड लिया । इस घटना ने 
बहुत से लोगो का ध्यान बेतार के उपयोग की शोर खीचा ) वे यह कल्पना करने लगे 
कि यह नया श्राविष्कार उनके जीवन के लिए कितना महत्त्वपूर्ण वन सकता है । दो 
वर्ष बाद बेतार ने एक डूबते हुए जहाज़ की सहायता की । इन घटनाओं ने बेतार 
को बहुत प्रसिद्ध कर दिया । 

पहले महायुद्ध से पूर्व वेतार केवल दूर-दूर तक सकेत प्रसारित करने का 
एक साधनमात्र था । उस समय वेतार की मनोरजन श्ौर लोक-शिक्षण के माध्यम के 
एप में कल्पना नहीं की गई थी । बेतार भी भनन्‍्य वैज्ञानिक आविष्कारो-- रेल, हवाई- 

जहाज आदि की तरह भौगोलिक श्रन्तर को मिटाने की दौड़ में एक कदम था ) 

२ शॉडकास्टिंग का विकास--ब्रॉडकास्टिग का विकास उस समय छुरू हुआा 
जन वेतार के सिद्धान्त को लोकरजन के लिये प्रयुक्त किया गया । वैसे तो १६१४ से 
एहले भी शौकिया तौर पर कुछ साहसी व्यक्ति भाषण श्रौर सगीत को कुछ दूरी तक 
प्रसारित करने में सफल हो चुके थे, लेकिन श्रव्य-प्रसारण की वास्तविक प्रगति महा- 
युद्ध के दौरान में कुछ वैज्ञानिक आविष्कारों के कारण सम्भव हो सकी | युद्धकाल में 
ही थमियोत्रिक वेल्व का झ्राविकार हुम्ना । पहला ब्रॉडकास्ट कार्यक्रम भी उन्ही दिनो 
सुनने में श्राया । १६१७ में कंप्टन एच० डी० ए० डोनिसथोप भर उनकी पत्नी ने 
ग्रामोफोन रिक्ॉर्डों का एक साप्ताहिक कार्यक्रम प्रसारित करना श्रारम्भ किया । यह 
कार्यक्रम ब्रिटेन के वायरलैस ट्रेनिंग कैम्पो के लिये झ्ायोजित किया गया था ताकि 
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हद 


लिक्षण का नीरन कार्य रोचक वन सके । 

उन्‍नीस सी धीस में प्रमरीका के ऐमेचर प्रयोगकर्ताप्रो ने भी छोदे-छोंटे 
संगीत कार्यक्रम प्रस्तुत करता आरम्म कर दिया, यद्यपि उन बार्यतमों का प्रसार- 
छ्षेत्र बहुत सकुचित होता था। प्रसिद्ध २707 ह केन्द्र का पहला प्रोग्राम जिसे 
यूरोप के श्लोताओो ने सुना १६२१ में प्रसारित हुआ । 

प्विटेन में भी प्रसार-केन्द्र स्थापित करने की सुविधाप्रों के लिये माँग की 
गई। १६२२ में मारकोनी कम्पनी को रिट्रल केन्द्र से प्राध धटे का साप्ताहिक 
कार्यक्रम प्रसारित करने की झ्रान्ना मिल गई । छीघतर ही मारकोती कम्पनी से एव. 
प्रौर स्टेशन सचालित किया जो बाद में लन्दन केन्द्र दो नाम से प्रसिद्ध हुमप्ना। 
प्रमरीका मे जनसाधारण ने इस नये श्ाविष्कार में प्रसाधारण रूप से रखि दिसाए। 
उन्होने प्रनुभव किया कि यह प्राविष्कार एक दिलचस्प मनवह॒लाब हैं, एक सस्ता 
गौर प्रदुभुत मनो रजन है, श्रौर साथ ही साथ घर बंठे शिक्षा प्राप्त करने वा एक 
उत्तम साधन भी । इसलिये प्रमरीकी जनता, रेडियो बनाने वादों, घ्य्सहारद्राजो 
गौर प्रसबार वालो, सवने इस नये आविष्कार में गहरी दिलचस्पी दिया£, श्रोर पूरे 
उत्साह से इसे विकसित करने का प्रयत्त किया । १६२४ में द० एम० ए० में १६०४ 
ट्ान्समिटिंग स्टेशन काम कर रहे थे। प्रसार-केत्दती को इस प्रनियमित रुप से 
बढ़ती सगपा को हानिकारी समभा गया । १६२६ में सब रेडियो-निर्माताग्री ने इणटठे 
होकर नैषानल प्रॉडकास्टिग कम्पनी बनाने वंग निध्चय किया । 

यूरोप में प्रॉइकास्टिंग का विकास प्रधम महायद्ध के दाद घेग ने होने लगा । 
चार साल तक पूरे यूरोप की जनता युद्ध में लटती रही घी। यहाँ शॉटवास्टिग घपरित 
भौर उदास लोगो के लिए मनोरजन का साधन बनी । प्रव जब दि यृद्ध नमाप्त हो 
चुदा था सिपाही के सामने फोजी वर्दी उतारकर प्र्मनिक जिस्दगी शाम शग्मे था 


एक ऐसा सुविधापूर्ण मनो रजन था झिनसिसा प्रानन्द वह पर में प्रपते गगे-सम्बन्धियों प्रो 
मित्रों के वीच बेठकार सम्मिलित रेप से ले सवता था । इस सम्बन्ध में हिल्या मेघीसन 
ने प्रपवी पूस्तक 'अ्रोध्वास्टिग' में एक दिलचस्प दाल गही है। द्रॉडशास्टिंग उन 
यूरोपीय देशों मे धधिक्त देग से विदसित घौर मम्प्न हुई जहां परेजू शिडगी जा 
घधिक महत्त्व है। एसक्के प्रतिरिण्त परोप ये उन देशी में रेडियो बरधि 
एशा जिनकी जनता मदूर पिदेशों में झादर छटी थी, उसे गर्म 

घोर इदलो में तो दटुत समय तझ रेटियो एव सेल-दमाशे में प्रधिझ दुट्ध ने इन सजा । 


एस से मम्मन्धित एण घौर दात नी पो शिस्‍ने रेएियों प्रजड 
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॥ रेडियो-नाटक 


विकास को प्रोत्साहन दिया । झपने देश के प्रति श्रासवित बढ़ी तो दूसरे देशो के प्रति 
उत्सुकता भी । इस दोनो वृत्तियों ने ब्रॉडकास्टिग के विकास में सहायता दी युद्ध के 
वाद गरीबी, बेरोजगारी, दु ख भौर दीनता ने लोगो के स्वभावों में तेज़ी से क्रान्ति 
पैदा कर दी। स्केटिनेवियाई देशों, स्वीडन, तारवे भौर डेन्मा्कं, की जनता में भी 
रेडियो लोकप्रिय होता गया । मध्य यूरोप श्रौर पूर्वी यूरोप में से होते हुए यह प्रभाव 
घाल्कान देशो में पहुँचा और फिर इसी तरह दक्षिणी अमरीका में शौर सुदूर मेक्सिको 
में। वहाँ रेडियो को सैनिक शिक्षा के लिये प्रयोग किया गया । छस मे क्रान्ति श्रौर सधप 
के बीच ब्रॉडकास्टिंग का सत्कार किया। वहाँ १६२४ में पहला प्रसारण लाइसेंस दिया 
गया। रूस के जन-नेताशों ने इसके क्रान्तिकारी शिक्षा-साधन के मूल्य और प्रभाव- 
सम्यन्तता को पहचाना झौर इसके विकास की शोर विशेष ध्यान दिया । वास्तव में 
रूसी ब्रॉडकास्टिग ही रूस में नये जीवन-दर्शन के प्रचार का शक्तिशाली माध्यम है । 
ग़्ास्को रेडियो अनेक भाषाम्रो में कार्यक्रम प्रसारित करता हैं । इस विश्वव्यापी प्रचार 
का निण्मन पूरातया सरफारी है । इस प्रचार का उद्देश्य प्रेस, शिक्षा-व्यवस्था, थियेटर 
धौर सिनेमा को तरह विद्व के जीवन-दृष्टिकोण में परिवर्तन लाना हैं 

३. भारतीय ब्रॉडकास्टिग--भारत में ब्रॉडकास्टिग विधिवत २३ जुलाई, 
१६२७ से घुछ हुई जब लॉर्ड भ्रविन ने इण्डियन ब्रॉडकास्टिंग कम्पनी के वम्बई स्टेदान 
का उद्घाटन क्या । इससे पहले बहुत सी एमेचर रेडियो ऐसोसियेशनो ने भारत के 
विभिन्‍न स्थानों पर बहुत कम शवित के ट्रासमिटर लगाकर प्रसारण के प्रयोग किये 
थे। १६ गई, १६२८ को मद्रास में पहली रेडियो-कलव खोली गई थी भौर ३१ जुलाई 
से कार्य-्म प्रसारित होने शुरू हो गये थे । लेकिन कोई विश्ञेष प्रगति लक्षित नही 
हुई थी। वम्बई केन्द्र की स्थापना के बाद २६ श्रगस्त को कलकत्ता स्टेशन भी खुल 
गया। भारत ब्रॉडकास्टिंग के विकास के लिए उपयुक्त है यह झारम्भ से ही भ्रनुभव 
किया जाने लगा था। लॉर्ड अविन ने भ्रपने सापण में कहा था--- 

“बग08 णीलि$ छलका 09907ए्रा९४ 00 पर6 06ए००फ॒णणथा। ण छ090- 
९857ह म5 ताइक्वाएलड वां जरातंल 598088. 'णार ग्रा8 78 एछा०ण्गराधगह़ 
मैलत १0 थी 8,040 ९45पाए जा 06 8 0[6॥॥8 शात॑ 8 9009 ० 6४४ एशेए९ 
ऊकैणी लि शाक्षाक्षाधालां ध्ाते 2तए08॥09, 75 905थ7068 ॥९ हारव, शार्त 
95 ३८ ए6 एश975 5एश7०९॥ए ए९थ५७४ ॥09छ शाल्या ध6प 6 ? 

उस समय भारत में कुल १,००० रेडियो-लाइसेंस थे। १६२७ के श्रन्त तक 
यह सख्या बढ़कर ३,५६४ तक पहुँच गई झोर १६७८ के श्रन्त तक ६,१५२ तक । 
लेकिन इस प्रगति में गतिरोध झा गया | १६२९ के भ्रन्त तक लाइसेंस सख्या थी-- 
७,७७४ शोर १६३० के प्रन्त तक उससे भी कम यानी ७,७१६ । १६९३२ के श्रन्त तक 
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रेहियो-लाइसेंसो की संख्या सिर्फ 5,५५७ थी । इसके बाद स्थिति वृद्ध सूगरनसा घश 
हुई । १६३४ में यह सगपा १७,१७६ तक पहुँच चुकी थी शोर १६३८ मे प्रस्ठ तझ 
५०,००० तक। प्रप्रेल १६३६ तक कूल सत्या ४४,००० वी। तप तय कर ने 
स्टेशन खुल चुके थे । १६३६ में दिल्ली श्रौर १६३७ में पेशावर धौरलाहोर, १६९३८ 
में लखनऊ श्रौर मद्रास १६३६ में ढाका और वत्रिचनापलली। ब्रांड कास्टिंग फी व्यय्म्यां 
में भी मूल परिवर्तन झा चुका था। वयोकि मार्च १६३० में 7ण्टियन द्राएक्रास्ट्रिय 
कम्पनी दिवालिया हो गई थी इसलिये करीव एक महीने बाद ब्राठफ्राम्दिग था 
प्रधिकार सरकार ने प्रपने हाथ में ले लिया झ्ौर ग्राई० बील समीर वा नाम एप्टिपन 
त्रॉडकास्टिग संविस रख दिया गया था। यह नाम भी १६३६६ में बदत गया। अब 
ब्राइकास्टिंग सस्धा का नाम था झॉल इण्डिया रेडियो । 

दूसरा महायुद्ध--जितनी प्रगति रेडियो झौर ब्रॉटकास्टिंग के क्षेत्र में बृघ्याल 
में हुई उतनी किसी भी कान में नही हुई । ब्रॉटकास्टिय की जटे पश्रती पूरी तरह भूमि 
में जमने न पाई थी कि उस पर इतने भारी दायित्व का वोक हरा पठा । सरशन न 
पहली बार प्रचार के इस नये माध्यम की शवित यो आज़माया, प्रोग्रामो झा प्िस्तार 
हंस प्रौर नई-तई समस्याएँ सामने भाई । पहली बार कायम प्रस्तुत करने बाजा 
को कम से कम समय में ग्रधिक से झ्धिक प्रभावपूर्ण प्रोध्रामो हा प्रायोजन वरना 
पढा । इस काल में बहत से प्रयोग हुए प्लौर रेडियो-गीशल था विकास हग्चा। रेणियों- 
नाटक के प्राधुनिक रूप का उद्भव भी एसी काल में हग्मा। इसके प्रतिरियतत रेडियो- 
नाट्य के एक नये झोर प्रभावणालो प्रवार-रपव-क्रा विशास भी इसी बाज म हठ्या 
यह नया रुप बहुत धीघ ही लोकप्रिय हो गया । प्रालेस रप (टायरमेटरी) भी एसी 
प्रयोगवादी काल पी उपज हूँ । 


स्वतम्प्रता--भारत वे; स्वतरत् होते ही राष्ट्रीय जीवन हे प्रन्य पह्टुत्) ये 
विकास के साथ रेटियों का भी महत्त्वपूर्ण विजास हा । प्रदर्षीय योदना श्रौर सप्त- 
वर्षोय विकास-योजनाप्रों के प्राधीत सास्वृतिवा छेत्रों वे प्रनुगप सणे प्रसाशाएद्धरो 


की स्पापना हर्ट ताकि प्रत्वेक प्रःण प्रपने बैव्ध्यिपर्ग छीवन ये सौरयय रो द्ाट 


( 
वास्टिंग द्वारा भनिव्ययत बार सके, नाप्ि प्रत्येद फ्देश रो जनता णो उनसे दनाद है 
2 ॥ से -चनी पन | नेन्य >> कक हक न 2 नटा पड जा डे दर 

| 5५७०, जीय हे निर च्रद्ति थे उपादना द। सटायता ब्यू जा गश। छ- ५ नग 


प्रदेशों में २६ देना है॥ रवतस्तता वे पररचझात प्रगारण-नीनि में भी महायप्रएँ घोर 
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धर रेडियो नाटक 


जागरूकता शौर दायित्वपूर्णता पाई जाती है। स्वतन्त्ता के साथ राष्ट्रभापा हिन्दी का 
पुनरुत्यान भी हुआ है। इसका प्रभाव मौलिक रचनामो की बढती हुई सख्या में प्रकट हैं । 

व्यवस्था--ब्रॉडकास्टिग के विस्तार की कहानी बहुत लम्बी है। उसके वर्णन 
के लिये इस पुस्तक में स्थान नही क्योकि इसका क्षेत्र ब्रॉडकास्टिग का एक रूप-रेडियो- 
नाट्य हैं। यहाँ इतना वाह देना काफी होगा कि ब्रॉडकास्टिग का विकास प्राय सब 
दशो में एक ही तरह से हुमा है। पहले पहल ऐमेचर मडलियो ने प्रसाररखा-प्रयोग 
किये । शीघ्र ही जनता ने इस प्रयोग में दिलचस्पी लेना शुरू कर दिया। फलत, शासन- 
व्यवस्था को इसके विकास में प्रोत्साहन देता पडा । पर जैसे ही लोकरजन के माध्यम 
का वास्तविक मूल्य श्रौर शक्ति उन पर प्रकट हुई उन्होने इसे भ्रपने श्रधिकार में लाना 
हितकर समभा । ग्रॉडकास्टिग का विकास विभिन्‍न देशो की परम्परा और सामयिक 
शासन-व्यवस्था के भ्रनुकूल शिन्‍्त-भिन्‍्न देशो में भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से हुआ | उदाहर- 
णार्थ ब्रिटेन ने कारपोरेशन-प्रणाली को अपनाया तो जर्मनी ने रेडियो को शासन का 
एक श्रग, एक प्रचारयन्त्र (/0००८॥-72८९) बनाना हितकर समझा । रूस में भी 
ग्रॉडकास्टिग को देश-निर्माण और प्रचार का शन्तिशाली माध्यम बनाया गया। 
श्रमरीका में आर्थिक क्षेत्र की तरह ब्रॉइकास्टिग के क्षेत्र को भी मुक्त स्पर्दा (#7९९ 
(-070.८07:707) का अ्खाडा बनने दिया गया । भारत में ब्रॉडकास्टिग शासन 
का एक सूच है । 

इन व्यवस्था-प्रणालियो में से कौनसी भ्रच्छी श्रौर कौनसी बुरी है, यह कहना 
अ्रसम्भव ₹। वास्तव में प्रश्न उहूँ इयो की पूर्ति का है। जो व्यवस्था समाज के उहं यो 
फो पुणा कर सकती है वह किसी के भी पश्रधिकार में हो भ्रच्छी कहलायेगी। श्रगर 
वह उन्त उद्दें श्यो को पूर्णो नही होने देती या विरोधी उद्देश्यो की पूति में सहायक 
होती हूं, तो वह प्रणाली भ्रहितकर श्रौर बुरी समझी जायेगी । 

४, वॉडकास्टिंग का उद्देश्य--साहित्य की तरह ब्रॉडकास्टिंग का प्रथम भौर 
सर्वोत्तम उदेश्य मनोरजन के द्वारा जनता को जाग्रत करना है। नये युग के मूल्यो के 
पति उन्हे सजग करता और उनमें घटनाश्रों और समस्याझो को स्वतन्त्रतापू्वंक श्रौर 
निविकार वृद्धि से जाँचने-परखने की क्षमता का विकास करना भ्रौर लोकरुचि को 
पुधारना, उसके लिये स्वस्थ जीवन में अभिव्यक्ति के मार्ग प्रस्तुत करना है। इस 
प्रकार ब्रॉडकास्टिंग देश श्रौर राष्ट्र के निर्माण के लिये एक शक्तिवान उपकरण 
(707८८) है। इसके विछद्ध भ्रगर ब्रॉडकास्टिग जनता को उनके विकारो, द्वेपो को 
उकसा-भडकाकर सकीर्णे मनोवृत्ति वाला बनाती है, उन्हे प्रगतिशील और स्वस्थ 
मूल्या के प्रति सन्दिग्ध, विक्ृत भ्रौर भूठे मूल्यों के प्रति श्राकृष्ट करती है, तो यह 
टॉडकास्टिग का नकारात्मक प्रयोग होगा। रेडियो का उदेश्य विश्व की विभिन्‍न 


प्रॉडकास्टिंग है 


जातियो को एक-दूसरे के सन्निकट लाना होना चाहिए, उनमे परस्पर विश्वास बोर 
सहानुभूति पैदा करना, न कि घृणा झ्लौर भय । आदर्थ कला की तरह पायगन्दिय 
को राष्ट्रों में एकता, मानवता में सन्तुलन स्थापित करता चाहिए । 

ब्रॉटकास्टिंग एक सोह श्य कला है । यहाँ परेचकर हमें उस प्रग्न पर विचार 
करना होगा जो श्रकसर ग्रॉटकार्स्टिग के सामने श्ाता रहा है। वह यह, कि ब्राउयास्टिंग 
का वास्तविक प्रयोजन क्या हैँ ? ब्रॉइकास्टिंग का उद्द ग्य दया है, मनोरजन, शिक्षण 
या मनो रजन द्वारा शिक्षण ? 

पहले पहल जब रेडियो एक तिलिस्मी भ्राविष्फार था, श्रोता के लिये प्रत्णेफ 
प्रसारित कार्यक्रम प्रदूभुत तथा रोचक था । कुनृहल प्रौर झाव्चर्य ने थोता वी आाला- 
चना-वृत्ति को जैसे थपकी देकर सुला दिया था। पर ज॑मे-जैस बरॉटकास्टिंग वा विशास 
होता गया, श्रोता ग्रधिकाधिक सवेदनभीन (5008:ए2) प्रौर प्राजोचनाधील इनना 
घला गया । पहले सीधे-सादे नाठक हमे मोहित कर देते थे लेकिन प्रव हम नाठय से 
बहुत से नये मूल्यों की मांग करते है । सगीत में भी पुरानी तरजे जंसी री होती हमे 
प्रच्छी लगती । बीस वर्ष पुराने रिकॉर्टों को वजाकर सुनिये झ्ीर देशिये वरी गाने 
जिन पर हम कभी भूम जाया करते थे, श्रव हमारे कानो वो गरसरने लगते है । यार्ट्य 
यह, कि रुचि में भी सामय्रिक परिवनंन श्राते रहते है । 

ब्रॉटकास्टिंग के मानमूल्य मी समय के परिवर्ततानुमार बदलते रहने चाहिए, 
ताकि लोकरजन-कला सदा एक सजीव वास्तविकता बनी रहे 

पॉडकास्टिग के उहू श्यो में इसी प्रभार का परिवर्तन देखा गया है। जब 
रेटियो बिलकुल नया-नया था तथ प्रत्येक प्रोग्राम के मनोरंजन तत्त्व पर प्रधिणद दव 
दिया जाता घा । प्रयत्न यह था कि श्लोताग्रो वी उत्सुकता को उगागर उसे नये 
माध्यम के भत्ति घाकपित किया जाय । माटक से चमत्वारिक प्रभाया पर घधिर दव 
पा, चारिभिक सपर्पो या प्रसाधारण परिस्वितियों दे दिश्लेपरप पर मही। पवय रिउति 
भिन्‍न हैं । जायत घोता श्रव चमत्कार माद से बदापि सन्तुष्द नहीं होता। यह शट 
घोर चाहता हैं । प्पने वातावर्ग वा प्रतिद्िस्ध प्रपनी परिरि्तियों जा प्ररिचिद्रण, 
प्रपनी समस्पाप्नों बा सवेस, घोर रदावित्त्‌ उनमें से उुछ णा ममारान। दा हि 
एक सजग, गम्भीर मित्र मानता हैं घादू सी दिदारसी बाला मंदी गही॥ इसी5 


एक द्रॉय्णा फ्रां | हल फू फय हि हब अशच- हे अक छा कक कद कल 
वह एक प्रॉष्णान्ट-कार्यश्म से दही घाशा रणझता है छो एए गाएी । रंग जा! 


मनोरजन-पेगा घोर शिक्षरा-रगदा एक दूसरे की दितधी नहीं 
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पर शेड्यो-नाटक 


उनके मानप्तिक स्तर, उतकी सामाजिक्र परिस्थितियों तथा उनके सस्कारो का ज्ञान 
कार्यक्रम प्रस्तुत करने वाला और रेडियो-लखको के लिये श्रपेक्षणीय हे । इस दृष्टिकोर 
मे प्रत्येक ब्राइकास्ट शिक्षात्मक है । क्योकि प्रत्येक विषय में श्रग्ततिहित विचार-बस्तु 
श्रस्पप्ट किस] निश्चित रुप से श्रोता को प्रभावित करती हे, उसके विचार-व्यवहार 
के सस्तुलन पो निधारित करती ह । शत कहा जाता हे ब्रॉडकास्टिंग का वास्तविक 
उद्देश्य वही फस्पप्ट फिल्‍तु निविदत धूप से काम करने वाली शिक्षा-दृष्टि है । विशेषकर 
तनमन स्थिति में, जब बि, किसी भी व्यवस्था या प्रयोग की सफलता के लिये 
जनता का सहयोग आनिव्वाई है। कोई भी प्रगति का कार्ये क्रम भ्रथवा योजना सफल 
सरी शे सकती ददि जनता उसमे रुचि, उसके श्रादर्शों के प्रति श्रादर एवं सहानुभूति 
ते खो हा । दराणिये हर प्रधतिशील जासन-व्यवस्था का धर्म हो जाता है कि वह 
ज्मशिक्ष। पे ।उम्तार का उपना प्रमुख ठहूं श्य बनाये । 

ज़्म जए यह विवार-णवित ग्रहण करता जायगा ब्रॉडका स्टिंग का महत्त्व भी उसी 
एरिगप मे बब्त' रला जायग्रा । इस समय ब्रॉडकास्ट कार्यक्रमों में जनता के इन 
वििस्त हत्र' ((:7058-82८६707) के लिये विशेष भोर भिन्‍न कार्यक्रमों की व्यवस्था 
वी जाने 7 । वियार्यी, मजबूर, किसान, बच्चे, नारियाँ श्रादि। इस प्रकार ब्रॉड- 
कारि:ग जाम'स्य जनता के लिये युग सम्पर्क का एक प्रभावशाली साध्यम वन चुकी है। 

वचन के भ्रन्य झआविप्कारों की तरह जिनका मूल उद्देष्य जत्-जीवन को भ्रधिक 
रस॒र्झी आर सम्पत्त बनाना रहा था, क्रॉडकास्टिंग का उपयोग क्रियात्मक और रचनात्मक 
»' (थ्रा 5, भ्रौर नकारात्मक श्रौर ध्वसात्मक भी। एक भ्रोर ब्रॉडकास्टिंग लोकरजन 
# न जन-शिक्षण का शक्तिशाली साधन बनी है। भौगोलिक भ्रन्तरों के रहते भी 
रेडियो ने एक तरह की सामान्य और व्यापक सास्कृतिक एकता की रचना की है । 
दूसरी भोर, ब्रॉडकास्टिग यन्त्र बनी है जन-विरोधी आक्रमको की शक्ति के प्रसार का , 
साधन ब्रनी है जनशोपरा भौर विक्ृत एवं कुत्सित मूल्यों के प्रचार का। वास्तव में 
ब्रॉडकास्टिंग का उपयोग उद्देश्यानुसार जन कल्याण के लिगे, या जन-पभहितत के लिये 
हो सकता है । जमंनी में नाजी रेडियो हिटलर की शक्ति के प्रचार का साधन था | 
उधर सोवियट रूस में विस्तृत क्षेत्र मे फैली भ्रशिक्षित जनता को जाग्रत करने में 
जितना हाथ रेडियो का रहा है उतना किसी और प्रवार-साघन का नही रहा। ब्रॉड- 
कास्टिस के इस प्रभावशाली माध्यम के सदुपयोग भ्रथवा दुरुपयोग का दायित्व शासन- 
व्यवस्था श्लौर लोक-सेताओं पर है । 

५, नया साध्यम, नयी रचना-लिपि--इस आविष्कार के सामाजिक परिणाम 
तो थे ही लेकिन कला के क्षेत्र में जो परिशाम लक्षित हुए वे भी कम महत्त्वपूर्ण 
या कम क्रान्तिकारी नही थे । थोडे ही समय में एक नये, वृह॒द्‌ श्रीर प्रभावशाली कला 


क्रॉडकारिटिंग ; 


माध्यम झौर उससे श्राविर्भूत अन्य कला-झूपो का उद्गम झौर विक्रास हृथ्चा ए 
नयी रचना-लिपि का श्राविष्कार हुआ । इस विकास की कहानी बहुत लम्पा नर । 5 
प्रगति पिछले २५ वर्षो में श्रव्यकला के क्षेत्र में हुई हैँ उसे कान्तिवारी दहला राय 75 
नही होगा । प्रव ब्रॉडका स्टिंग एक स्वृतन्त कला हैं। उसवा झ्पना मृल्य-विणन है 

इसलिये जहाँ मनोवैज्ञानिकों श्रौर समाजश्ञास्त्रज्ञो को इस सामहतिद शांति ” 
सामाजिक पहलुग्रो पर विचार करना पट्टा है, वहाँ कलाविन्न को घ्रव्यद्ला (/3७॥४। 
27६) के कलात्मक दृष्टिकोण पर सोच-विचार करना ग्ननिवार्य हो यया है । 

श्रव्यकला ने कलाक्चार के लिये सृुजनात्मक अ्रविव्यवित प्रौर आझ्राविप्वरुणग के 
प्रनेक अवसर प्रस्तुत किये है । उस श्रदभुत प्रयोग ने जैसे एक विचित्र समार को सोझ 
निकाला जहाँ घ्वनि ऐसे सूक्म और भ्रस्प साध्यम से भी इतने प्रकारों की सफल 
अभिव्यक्ति सम्भव हूँ | विशेपतया नाटककार के लिये मह प्रयोग बहुत महत्त्वपूर्ण था 
प्योकि पहली वार उसने केवल श्रूति पर ग्राधारित रचना-शिल्प द्वारा शपने भाव- 
सत्य को व्यवत करने का प्रयास किया। यह प्रभिव्यत्रित क्तिनी सरत धौर साथ ही 
साथ कितली प्रभाव-सम्पस्न थी । कम से कम शब्दों में वह प्रधिक से प्रधिक दाह सता 
धा। केवल त़केत मात्र से ही वह धोता के मन में विचित्र शौर तीद् भावो वा उद्दीपन 
फर सकता था | पहली बार उसने घपनी कलाकृति से दश्य तत्व का निरसन पर 
दिया, जो जीवन के प्राय हर क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण हैं, श्रौर संगीत को छोड़कर सद 
बलाग्रो के लिये पग्रनिवार्य । 

रेडियो के माध्यम द्वारा प्रसारित साहित्य की रचना निश्चय ही प्रनुफरणात्मद 
कलाझ्नो के क्षेत्र में एक घरान्तिकारी प्रयोग घा। प्रव तक साहित्य प्रौर विभेपषफर 
नाट्य-साहित्य दृष्य वस्तु था। उसका प्रनाव प्रेक्षक था पाठक तक दृष्टि द्वारा हो पढें- 
घता धा। हम कविता या कहानी पढ़ते थे, नाटक देखते थे। इन दोनो या प्राधार 
मुरयत 'दिखना' था, सुनना नहीं। साहित्य की घास्वीय परिनापा में झिस प्रणार 
परिवर्तन प्राता चला गया एसवा नवेत प्रगले परिच्ठेद में दिया गया है। पदने -खिखने 
के धाविप्कार प्रौर दिवास के फ्लस्वरूप नाहि्य क्मंग शब्य से दृष्य पी घोर लग्ता 
चला गया हूँ । जब श्रव्य वलाबार ने नाटक ये समृचे प्रभाव के प्रव्य माध्यम हारा 
प्रसारित करने का प्रयास शिप्रा तो उसवे सम्मुस पनेत प्रस्न 3, घने परिमिनियाँ 
झोर झसूविधाएं थी । एन प्रश्नों ा उत्त 


प्रभाव-सम्पन्न झण्व्यवित बा प्रदास शग्ते 





पिन नध छू फोम अत ही 
धझौर एन परिमिनियों णे होते 77 नी 





भ्र् पान पाक्राध्यण ह्एए हम अ ज्लपपर त््यि ० बंप दी + 

एअ नये प्रभायशानी प्रनिब्पल्नात्मंय गाध्यम गा्िणिर हिया। नये हवि दिए 

>> ल्न्न्त पैर ए्‌ण कि य्य न कब नर कप कसकक 2 (78% प्रा दा 

दिमित एए घोर एग 'तये नादुप था जन्‍म हा, रे प4 इस एम्दा रा 
5 न 


दिपय पहो नाग नाइय है । 


श्रध्याय दूसरा 
रेडियो-नाट्य का उद्गस ओर विकास 


६, रेडियो-नाटक का विकास एक आधुनिक घटना है । श्रभी कुछ वर्ष पहले 
तक रेडियो-नाटक का विशेष प्रस्तित्व नही था । न साहित्य में उसका श्रपना कोई स्थान 
था । लेकिन जैसे-जैमे रेडियो टैक्‍्तीक का विकास हुम्ना यह सिद्ध होता गया कि रेडियो पर 
केबल वही ताटक पूर्णा रूप से सफल हो सकता है जो विशेष रूप से रेडियो के लिये लिखा 
जाय । तत्वरचात्‌ लेखकों का ध्यान इस दिशा में ग्राकृष्ट हुआ शौर रेडियो-नाटक लिखे जाने 
लगे । यानी ऐसी नाटकीय कृतियाँ रची जाने लगी जिनके पूरे प्रभाव को, समूचे सौन्दर्य 
को श्रुति श्ौर केवल श्रृत्ति माध्यम द्वारा अभिव्यकत किया जा सकता था । वेसे यह तो 
झारम्भ में ही भ्रनुभव कर लिया गया था कि साहित्य की बहुत सी प्रसिद्ध कृतियो को 
रेडियो द्वारा भली भाँति प्रसारित किया जा सकता है । इसके लिये थोडी-बहुत कतर- 
व्योत्त, कुछ सशोधन-परिशोघन की ग्रावश्यकता तो होती थी, किन्तु मूल कृति में किसी 
विशेष परिवतंन की ज़रूरत महसूस नही की जाती थी । इस प्रकार प्रमेंक कवित्त्व- 
प्रधान या विचार-प्रधान नाटक भ्रत्यन्त सरलता से प्रसारणीय बना लिये जाते थे 
क्योकि इन दो तत्वों का प्रभाव, दृश्य की भ्रपेक्षा श्रव्य के माध्यम द्वारा श्नधिक 
सरलता, दीव़ता और परिपूर्णाता से व्यक्त हो सकता था । लेकिन वास्तव मे भ्रत्यधिक 
सफल नाटक वही थे जो विशेष छप से रेडियो के लिये लिखे गये । 

७ नया नादुय रूप--रेडियो-नाटक के विकास के प्रारम्भिक काल में 
एक महत्यपूर्ण तथ्य सामने आया जो श्रव रेडियो-नाट्य का मूलभूत सिद्धान्त है । 
वह यह कि घटना-प्रघान नाठक की श्पेक्षा विचार-प्रधान या वातावरण-प्रधान नाटक 
रेडियो के लिये श्रधिक उपयुक्त, भ्रधिक सफल झौर प्रभावोत्पादक होता है। कारण 
वह कि भ्ररूप और सूक्ष्म जितनी सफलता से रेडियो द्वारा प्रसारित हो सकता है 
उतना रूपायत्त और स्थूल नहीं । दृष्टि को रूपायत्त ((:07८८८८) भौर स्थल 

(50॥0) प्रभावित करती है, कल्पना को सूक्ष्म । इसके अतिरिक्त रेडियो-ताटक के लिये 
विन्तारपूर्ण विपय की श्रपेक्षा प्रगाढ ([7६2752) और सघन ((:07८८४/:४:2०) 
विपय श्रधिक सफल रहते है । पात्रों की भीड-भांड, घटताम्ो की भरमार कल्पित चित्र 


को श्रस्पष्ट वना देती हैं। इसलिये भ्रतरग (]रधगा4८८) विपय चुनना अति 
सफल रहता है । 


रेडियो-लास्य का उद्गम और विकास ११ 


पुराने रेडियो-नाटक का स्वरूप प्रायः वही था जो उसके समसामध्रिक रग- 
नाटक का था। रग निर्देश अकसर एक निरूपक द्वारा पढ़ दिये जाते थे। प्रव्ेश- 
प्रस्थान श्रादि मचीय कार्यकलाप को ध्वनियुक्ततत क्रिया से व्यक्त किया जाता घा । कधा 
का निर्वाह प्राय रग-नाटक के कथानक ऐसा ही रहता, ढीलाढाला, विस्तृत और कभी- 
कभी उच्छु खल | सरल कथानक श्र एक प्रभाव, एक वातावरण की परिधि में 
केन्द्रित सुगठित रेडियो-नाटक वाद की उपज है । 
मनोवैज्ञानिक और समस्या-प्रधान विश्लेषणात्मक नाटक का विकास रेडियो- 
नाटक के विकाप् में विशेषल्‍्वप से सहायक हुग्ना क्योकि नाटक के इस प्रकार में घटनाग्रो 
से अधिक विचार तथा भाव पर श्रधिक वल दिया जाता हैँ । इसके भ्रतिरिक्त उसका 
प्रभाव विस्तार का नही संयम और प्रगाढता का रहता हैँ । इसलिये, मंग्राफोन की 
श्रपेक्षा वह माईफ्रोफोन द्वारा प्रसारित होने के लिये श्रधिक उपयुक्त अ्भिनय-दली का 
झ्राविर्भाव भी स्वाभाविक था । यह घैली रगमच की अ्रतिरजना-प्रधान शैली से सर्वेबा 
भिन्‍न थी, बल्कि यो कहा जाय कि यह स्वाभाविकता झौर यथार्ब-प्रधान घैली प्रतिपफ्रिया 
थी रगमच की कृत्रिमतापूर्ण शैली की । रग-नाटक के सवाद ऐसे होते थे जिनके पूरे 
प्रभाव को व्यक्त करने के लिये उन्हें ऊंचे स्वर में अदा ([00]ए९८४) किया जाना 
प्रनिवायं था। रेडियो-नाटक की सवाद-शली में यह विशेषता वी झि वह धीमे इपर में 
पढ़ी जाने के लिये थी क्योकि सवाद सुनने वाला रग-नाटका के प्रेक्षक की तरह बाचको 
से दूर नही होता, वल्कि प्रतिनियठ होता हूँ | इस समीपत्व के तन्‍व ने एश नवीन 
सवाद-घैली झौर विभिन्‍न प्रभिनय-कला का विकास किया। 
रेटियो-नाटक का श्लोता रग-नाटक के प्रेक्षक की प्रपेक्षा भधिफ सहुदय 
(5९7907ए९८) भौर सजग होता है । रचना झौर निर्माग् के दोष, दिचारों के प्रस्तुनी- 
फररण के दोप, प्रभिनय के दोप रेटियो पर प्रधिक स्पष्ट रुप से प्रश्ट हो जातेड़े। 
उदाहरणापघं, एक ढीलाटाला दृष्य भ्रच्छे प्रभिनय या रोचक परिपादर्व णो सहायता हे 
रगमच पर भले ही निभ जाय, रेटियो पर वह ऊछभी सफ्ल नहीं हो सक्ता। एसी 
प्रकार धगर पघनिनेता का सभापण शौर उच्चारण ठीक नहीं है धौर उसरे 


के मत्य झा एकटीकरण भी न होगा। मारशिशोतव एस दोप को सदा बह इप्ाररर 
प्रकट करेगा | मविरजन णा दोप मच पर रनी-क्मी बचत णाता है रेटियों पर दए छति 
स्पप्ट सप से हास्यास्पदर और ब्रध्म्य हो छाया हैँ । दाएे झौर स्पर में शाह ने शारा 
दिचार नी माइझ ने 3तिट्टार मा णयेगा छोर क्लोचा दिएए उड़े 


भावातिस्ज्न-प्रधान दृश्यों गा ग्तिनिय रेटियों पर प्रटिण एछिन होता है । पयेडझि 
् हि 


१ए्‌ 7. गेडियोन्‍न्साटक 


मह्य प्रप्राकृत्िकता (२६७2 70/6) का भय रहता है । वारण, श्ोता रेडियो-ताटक 
दे ग्भिनेताओं का दूरी से नही देखता जैसे कि प्रेक्षक दखता है, वल्कि उनके वीच रह 
कर उनसे परिद्धित होता हैं । इमी प्रात्मीयता, इसी सेकट्य के कारण रेडियो-प्रभि- 
नता का कायें भ्रत्यच्त कठित हो जाता है । लेकिन इस परिमिति के साथ-साथ रेडियो- 
नाट्य के विशेष गुण भी हैं | £77]09 श४६7९507 ने उन्हें बहुत सुन्दर छब्दो में 
त्मक्त किया है -- 
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इसलिये रेडियो-नाट्य में भापा श्रौर ध्वनि पर पूरा बल दिया जाता है । इस 
कला-प्रदत्ति का चरमोत्कपें भ्राज शब्द-प्रधान या सवाद-प्रधान नाटक के रूप में हमारे 
सामने है । 

रेड्यो-ताट्य का आधार यह सिद्धान्त था कि प्रत्येक ध्वनि व्यजना से सम्पन्त 
हूं, भोर प्रत्येर शब्द उच्चारण मात्र से श्रोता में विशेष भाव जाग्रत कर सकता है । 
ध्वनि भ्रोर मर्द के उचित सामजस्य से रेडियो-शैली का जन्म हुआ । रग-नाटक दृष्य 
उस्नुपो का प्रयोग करता है--परिपार्र्व, लिबास, हावभाव श्रादि , किन्तु रेडियो-नाटक 
धव्य ऋस्तुमों का प्रयोग करेगा जैसे ध्वनि, सगीत , श्रादि। रग-ताटक का श्राधार 
स्थायित्त है, रेडियो-नाटक का गति । इसलिये रग-नाटककार बडे-बडे दृश्यों का निर्माण 
करता है, उसे करना पढता हु--रेडियो-नाटककार छोटे-छोटे वेगवान, गतिशील द्श्यो 
का, दीक उसी तरह जैसे कि फिल्म-निर्माता करता है। साराशत रेडियो-नाटककार उस 
सिल्प का प्रयोग करता है जिसका माध्यम माईक्रोफोन हूँ । 

ध्वसि प्रौर सगीत को रेहियो-नाठक का प्राण समझा जाता था । इसलिये 
प्रारम्भिक कांय के नाटक बहुत से ध्वनि-प्रभावों और चामत्कारिक श्राभासों से भरे 
रहते थे। जैसे एक बालक को एक अद्भुत खिलौना हाथ लग जाय भौर वह उसे 
बार-वार चलाता फिराता रहे। घीरे-धीरे सन्तुलन स्थापित हो गया । श्रब वर्तमान 
रेंटियो-ताटक में व्वति-प्रभाव के महत्व को तो स्वीकार किया जाता है, लेकिन उन्हें 
रेडियो-कृति का प्राए नही माना जाता | ध्वनि प्रभाव या आभास केवल उस स्थान 
पर भ्रयुक्त द्वोता है जहाँ उसके प्रभाव में श्र्थग्रहण अधूरा रहता हो । भव जो प्रादर्श 
बारणा स्थापित हुई है वह प्त][04 ॥(४६॥९४०० के शब्दों में यह है-- 


&४. ए|8५५ 00 प्राण्०प्ीणार शरपड 9058655 4 $0॥0 9398 0 77/265।, 
ज्याग0ण ए्शाणी शापततजाए फए प्णा525 38 0 80 एशाशशाहएं 8एशो ?! 


ल्‍पग 


रेडियो-नाश््य का उद्गम और विकास १ 


(प्रसारण के लिये रचे गए नाटको में रोचकता का मूलतत्व उपस्थित रहना 
चाहिए । इसके श्रभाव में घ्वनि के सब प्रदूभुत चमत्कार निरथेक होगे ।) 

प. रेडियो-नाटक की बढती हुई लोकप्रियता --रेडियो-नाटक प्रसारित कार्य- 
क्रमो में सदा श्रेष्ठ स्थान पाता रहता है । समाचार को छोडकर इस समय नाटक सबसे 
प्रधिक लोकप्रिय कार्यक्रम है । लेकिन इस लोकप्रियता को पाना प्रत्यन्त कठिन भी 
है । इसके कई कारण हैं । श्रच्छे नाठक जो विशेष रूप से रेडियो के लिये, और श्रव्य- 
सिद्धान्तो के भ्रनुरूप लिये गये हो, बहुत कम मिलते हे । भ्रच्छे मौलिक रेडियो-नाटको 
की कमी को पूरा करने के लिये सभी केन्द्र प्रसिद्ध नादय-कृतियों के रेडियो-रपास्तर 
ब्रॉडकास्ट करते रहते हैं | क्योकि रेडियो उचित पारितोषक नही देता, या दे सकता, 
इसलिये कुशल शोर प्रसिद्ध नाटककार फिल्म की शोर अ्रधिक भ्राकृष्ठ होता है | तरुण 
नाटककार श्रव्य-सिद्धान्त और रेडियो-शिल्प से परिचित नही हैं। इसलिये मौलिक 
नाटक बहुत कम मिलते है । १६३७ में ग्रॉल इण्डिया रेडिया दिल्‍ली, ने सर्वश्रेष्ठ नाटक 
के लिये एक पुरस्कार की घोषणा की थी । इस प्रतियोगिता के लिये जो नाटक प्राये 
उनमें से एक भी ऐसा न था जिसे प्रथम पुरस्कार दिया जा सकता । न्‍्पप्ट है कि भारत 
में प्रभ्ती रेडियो-नाटक बहुत ही प्रल्पचिकसित है । प्रव स्थिति पहले की ग्रपेक्षा काफी 
सुधर चुकी है । प्रतिभावान लेखक रेडियो की श्रोर श्राकृप्ट हो रहे है, भौर प्रच्छे 
रेडियो-नाटक भी लिखे जा रहे हैं | रेडियो-न/टक की दिनोदिन बढ़नी शोता-सरया इसके 
विकास में योग दे रहो है | रेडियो-नाटक की लोकप्रियता बटती जा रही है । 

यह प्रगति भौर सुधारक परिमाग्यात्मक (()घ४॥६६4ए ०) माद्ठ नहीं बनिए्र 
गुणात्मक ((3प४६४८४ए८) भी है। पुराने नाटक रग-नाटक की रपरेया पर जिसे 
जाते थे | उनमे वे विभेषताएं नहीं मिलती थी जो रेडियोलाटक में उजक्षित टोनी 
चाहिएँ । बंगाल में रगमच परम्परा के प्रभाव के प्रस्तर्गत हो साप्वाहिक नाटक 
जनवरी १६२८ से शुरू हुए उनकी धवधि तीन घद हष्मा करती थी, भौर इन नाटयों 
में सभी रगमच-युकितियाँ प्रयुयत होती पी । दशफम भौर सप्राद भी संगमस थे साटर 
फे-से होते | धीरे-धीरे इस नाटक की प्रवधि ऊम होती गई । घब सालाहिश सादर 
एक घटा पन्द्रह मिनट से भधिझ वा नहों होता। छेत्र के सौमित होने के साथ एस 
नाटक के रुप झोौर विधान में भो घने मूलभूत शिल्मयत और सैदीगत बरिदर्तन 
भी धाये है जिससे दि एक नये दचास्प णा उद्भव हपा है, डझिसिमें विस्तार घोर 
पेपिध्य फे स्थान पर प्रभाव की प्रगाउता घौर ऐज्य पर थेष दस दिया झाहा 2 ॥ 
छ समसामथिझ बाला-प्रदुनिया ने रस नये रेणियो-नादय थे दिजास हें उप 

योग दिया । विम्यवाद, लक्ष्यावाद घोर सक्षेत्र साय थौर साय पर बन देने जाते 


यपापंदाद पे सम्मिलित प्राय ने पुराने रेडियो-नाद्ल मो उन दोपों से लत करा 
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दिया जो उसके विकास में बाधक हो रहे थे । 
इस प्रेरक प्रवृत्तियों का प्रभाव रुूपगते प्रगति तक ही सीमित नहीं रहा | वस्तु 
सम्बन्धी दृष्टिकोण में भी महत्त्वपूर्ण परिवर्तन दृष्टिगोचर हुए है। यथार्थवादी प्रभाव 
के पन्‍्तर्गत एक ऐसे नादय-साहित्य का सृजन भारम्भ हुम्ना है, जिसका मुख्य उद्दृश्य 
वरेभान जीवन के सघर्यों की श्रभिव्यक्ति का प्रयास करना है, चामत्कारिक सयोग 
परिस्थिति की कदुताओ्रो से भ्रांख चुराना या विगत गौरव से मत वहलाना नही । 
नाटक भ्धिकाधिक सोद्द श्य भ्ौर दायित्वपूर्ण होता चला जा रहा है | समस्या-अ्रधान 
नाटक अभ्रधिक लिखे जाते है श्रौर लोकप्रिय होते हैं। कहानी की रगीनी के स्थान पर 
चरित्रों का मनोविदलेषण प्रधिक श्रपेक्षित समझा जाता है। श्रदुभुत की श्रपेक्षा सत्य 
को झधिक मूल्यवान माना जाता है। यह बात विचारणीय है कि १६४७ से पहले 
जितने हिन्दुस्तानी नाटक झॉल इण्डिया रेडियो से प्रसारित हुए, उनमें से सबसे श्रधिक 
सख्या ऐतिहासिक भ्ौर रोमाटिक नाटकों की थी। उच नादय-कृतियो का उद्दे श्य हल्की 
फिल्म के मनोरजन से अ्रधिक कुछ न था। अलकारिक भाषा के चमत्कार की सहायता 
से देर तक निष्प्राण गौर हासोन्‍्मुख विषय प्रस्तुत किये जाते रहे । फिर धीरे-धीरे 
विश्लेपणात्मक दृष्टिकोश से लिखा गया मनोवैज्ञानिक शौर सामाजिक नाटक थागें 
श्राया । ऐतिहासिक नाटक भ्रव भी लिखे जाते है, किन्तु एक नये दृष्टिकोण से । 
उनमें हासोन्मुख प्रवृत्ति नही है, बल्कि एक प्रगतिशील रचनात्मक भावना मिलती है। 
स्वतन्त्रता के तुरन्त पश्चात्‌ एक सक्रीर्ण नकारात्मक 'र८एाफए50 पठएटाढाएं 
शुरू हुई थी। उसके प्रभाव के भस्‍्तर्गत कुछ प्रतिगामी ([२९८४८४०ास्‍श४) भौर 
श्रवारतविक ([77972८७75:70" नाठक लिखे गये। किन्तु यह प्रवृत्ति (/0ए४- 
77९70) उसी वेग से क्षीणबल होती जा रही है जिस वेग से वह्‌ झाई थी । आधुनिक 
नाठक के स्वस्थ विकास के लिये यह बहुत ही भ्रच्छा लक्षण हैं । 
६, रेडियो-नाठक के विभिसत रूप--नाठक के भतिरिक्त नाट्यकूप को 
पन्य प्रसारणो के लिये भी प्रयुक्त किया गया हैं। वास्तव में नाट्य माध्यम में 
ऐसी रोचकता झ्औौर रजकता है कि उसकी सहायता से नीरस विषय भी 
रोचक बनाया जा सकता है । पहले पहल गम्भीर वस्तु को प्रस्तुत करने के लिये वार्ता- 
लाप, सवाद धादि का प्रयोग किया जाने लगा। यही रूप विकसित होकर झूपक 
(7९४८प०९ ?707907८) भौर भालेखरूपक ([00८प%९7६श7४) बना । 
इस प्रकार नाठकीय माध्यम को शिक्षण शझौर प्रचार के लिये श्रत्यन्त उपयुक्त प्राया 
गया हैँ । काव्यमय, झ्तिरूपक में भी नाटकीय उपकरण प्रयुक्त होते हैं । बच्चों के 
लिये लोककथाग शौर 3]]2807०8 को नाटकीय रूप देकर प्रस्तुत किया जाता 
है । कयाकार कहानी सुनाता है और कथानक के महत्त्वपूर्ण चरण नाटकीय रूप में 
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प्रस्तुत होते हैं। इतिहास की महत्वपूर्ण घटनाओं को रुपको द्वारा प्रस्तुत हरना 
प्रधिक सफल प्रयास रहा है जिसे विद्यावियों के कार्यत्रम में प्रयुद्त क्या गया है 
ग्राम्य श्रोताप्रो में सुधार-प्रचार के लिये उद्देश्य-प्रधान, निर्माग्गात्मक रूपऊ पाये दिन 
ब्रॉडकास्ट होते रहते है । 

कविता को लोकप्रिय बनाने के लिये एक नये रेडियो वलानप का विश्वास 
हुआ है जिसे [0597० फहते हैं--एक ही विषय या एक विपय से सम्बद्ध विभिन्‍न 
भावों की कविताग्रों का सुरुचिपूर्ण मसंग्रह। इस सयोजना को “मदद्ध श्र एकयूस 
करने वाला होता हैं निस्पक था वाचक, और इस समूची साहित्यिक सबोजना फो 
भावरजित और शलकृत करने वाला संगीत सयोजक, जो उपयुक्त, ममंस्पर्शी सगीत 
से प्रत्येक रचना प्रौर ममूदे मग्रह (8६६९४) के भाव वी पृष्टि शरीर नयी-वयी 
भ्र्थ छटाप्नी की सुप्टि करता है । कभी-कभी साधारण वाचऊ का न्वरान नेंते है कुछ 
प्रतोकपान । 

इससे एक कदम ग्रागे है पद्चस्पक् और गीतिनाट्य, जिसके विश्ास में सबसे 
प्रधिक महत्त्वपूर्ण योग रेडियो ने दिया है। स्‍भ्ोर जो टैलिवियन के प्रा जानें पर भी 
प्रदूभुत रूप से प्राकर्षक ग्रौर लोकप्रिय नाट्यरूप रहेगा। इस साहित्यिक सप वा छत 
पहले पाठक तक ही मीमित था जो बहत हो सवुचित #॥ रेडियो से कवि वी रचना 
को एक बहुत विस्तृत क्षेत्र के लिये उपलब्ध बचना दिया है । एस रुप मे प्रसिद्ध कवियों 
यो झपनी झोर प्राउुप्ट किया है सुमित्रानन्दन पतन, भगवनी चरग वर्मा, रामधारीसिह 
दिनकर, उदयगकर भट्ट, चिरजीत, गिरिजाहुमार मायुर, नरेश झुमार मेहता श्ादिले 
सुन्दर और रोचक सीतिनाट्य लिसे हे जो सफदतापूर्वत विभिन्‍न उेन्द्रो में प्रसारितारों 
घुफे है । प्रमारण धघौर विभेषर्प से नाइकीय उपकरणों ने इन रखनाग्रो यो लोवधिय 
बनाया है । 

साहित्यिक रचनाप्ो की चर्चा दारते हुए एक नये प्रयोग णा सवेस देना घाय- 
ध्यक है कहानियों, बाब्यों के रुपान्तरों के प्रतिरिद्त उपन्यास को एश नये रप में 
प्रस्तुत दिया गया हूँ। घरन्ी हाल में दिलीनेन ने जैनेस्ध गा रेटियो-उप्न्पास 'व्यतीय' 
८ भाग में सोपालदास के निर्देशन में प्रसारित किया था। वहानी वा मुस्य पाप्त ज्यन्त 
सुनाता हूँ । धन्य पाप के बादय नाटवीय रप में प्रस्तुत होते है । दादगीय उपशग्ण 


भा क 


यी सहायता ने दीर्घ कपन वो रोचर बना दिया जाता है । जहानी में भी दरिद्रे 


|| 


लू 
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प्याशर जी पुरानी शा भा एन झादिण्णगए भी हो सफलता है। उहानी दादप झाज 


दा 
५ 


१६ शंडियो-नाटक 


ने रहकर वाक्‌ यत सकती हैं श्लौर मदि कथाकार की बागी व्यजना सम्पन्त झीर 
प्रभावशाजी हो तो कथावस्तु यधिक सुगमता से व्यक्त हो सकती है । 

रेडियो-नाट्य का एक और उत्कृष्ट रूप 'रि4त0 7प८छ५ रि८८? मानी 
समाचार-माला रुपक हैं, जिसका विकास दूसरे महायुद्ध के दिनों में हुआ था। 
युद्ध के दिनो में नाजी प्रोपेगेट का प्रतिकार करने भ्रौर जनता में अ्नुणासन भ्रौर सयम 
को पुष्ट करते के लिये छोटे-छटे रूपफ 'जगतामा' भौर “जवाबी हमला झीर्पक के 

पस्तर्गत प्रसारित हुआ करते थे । उनमें एक प्रमुस॒ घटता को लेकर कल्पित वस्तु की 

सहायता से नाटकीय रूप में प्रस्तुत किया जाता था । प्रभाव की दृष्टि से वे रूपक 
अ्रहितीय थे । बी वी सी ने महत्त्वपूर्ण समाचारा को प्रभावोत्पादक रूप में प्रस्तुत 
करने के लिये "रेडियो न्‍्यूज़रील' रूपक का विकास किया है। भारत में भी इसका 
ककास होना वाहिएं । 

एक और अत्यन्त रोचक श्रौर लोकप्रिय 'रूप' है जिसका विकास रेडियो के 
प।रम्भिर काल से ही जुरू हो गया था--रगारण प्रोग्राम, जिसे हास्य-विनोद, कलकियाँ, 
तमवदान, इन्द्रघनुप, लहरे, रग-तरग आदि शीर्पकों के अन्तगंत प्रस्तुत किया जाता 
रहा है । छोटे-छोटे हास्य-प्रधाव रूपक, लतीफे, चुट्कले, गीत झ्रादि एक सयोजित 
छार्पकम के *प में प्रस्तुत होते है । इस कार्यकम का उद्दं इय मनोरजन श्रौर केवल 
सनोरजन हाता है । मज़ाक ऐसे चुने जाते है जिनका प्रभाव तात्कालिक ([#850878- 
7९०७७) हो । थापा ऐसी प्रयुक्त होती है जो हल्की-फुल्की श्रोर नमकीन हो । 

हास्य को नाठकीय रूप में प्रस्तुत करना श्रत्यन्त सफल रहा है। जितने श्रोत्ता 
इस फायरमव के लिये मिलते हे उतने किसी और कार्यक्रम के लिये नहीं। 

टन विविध प्रकारो में रूपगत विभेद है, लेकिन ये एक ही मूल सिद्धान्त पर 
ऋ्राघारित है । वह यह कि ध्वनि और शब्द के उचित सामजस्प से भ्रनेक भाव, समूचे 
प्रभाव सहित, व्यक्त हो सकते है । भ्रागे चलकर इसी सिद्धान्त की सविस्तार चर्चा 
होगी । हम देखेंगे कि इस माध्यम की विशेषताएं भौर परिसीमाएँ क्या हैं, और श्रव्य- 
साट्यकार इस माध्यम की सहायता से किस नाट्य-रूप श्रौर रचना-विधान को प्रपनाता 
है, भौर उसे कहाँ तक सफलता मिलती है । 


ग्रध्याय तीसरा 
रेडियो-नाटक की प्रगति 


१०, रेडियो-नाटक की प्रगति श्रौर विकास का मूल्याकन करने के लिये हिन्दी 
भौर भ्रन्य भाषाश्रो के प्रतिनिधि रेडियो-नाट्यकारों श्नौर शिल्पकारो के प्रयोगो का 
सर्वेक्षण करना लाभप्रद होगा । 

यह वात तोते की रटन की तरह दुहराई जा चुकी है भ्ौर जा रही हैँ, कि 
हिन्दी नाटक के लिये रगमच नही है, भ्रौर यह स्थिति प्रगति के मार्ग में सबसे 
बडी रुफावट है। कहा जाता है कि शून्य में जनित होने के कारण हिन्दी नाठक में 
वह वल, वह स्वस्थ गतिश्ञीलता नही है, जो रगमच के लिये तथा रुग-परम्परा के 
प्रभाव के भ्रन्तगंत रचे गये नादय-साहित्य में होती हैं। एमेचर भ्रान्दोलन भी इस 
पून्य को भरने में प्रसमर्थ रहा, यद्यपि उसके महृत््व को श्रस्वीकार नहीं किया जा 
सकता । पर पिछले २५ वर्षो में नाट्य-साहित्य में निश्चित प्रगनि हुई है । नये नाटक 
लिखे जा रहे है श्रीर उनमें से बहुत से स्वस्थ श्रौर प्राणशवान भी है । उसका श्रेय बढुत- 
कुछ रेडियो को मिलना चाहिये । राष्ट्रीय “रगमच' की श्रनुपस्थिति में, रेटियो, हिन्दी 
श्रौर प्रन्य प्रादेशिक भाषाश्नो का रंगमंच बनता जा रहा है। लेकिन जहाँ उस वात मे 
सामान्य नाटक को लाभ पहुँचा हूँ, वहां रेडियो-नाटक को हानि पहुँची है । रेटियो- 
नाटक का विकास एसलिये मन्द गति से हमा हैं क्योकि प्राय नाटककार एक ही रचना 
को दोनों काम में लाना चाहता है । वह चाहता हैं कि उसझा एफाव्री प्रसारित 
हो, धोौर बाद को छप भी जाय । था पहले किसी प्म-प्तिका में प्रदाशित हो, फिर 
प्रसारित होने के जिये प्रस्तुत कर दिया जाय । एस प्रवार, मिश्रित उदेष्यों ने शुझ 

रेटियो-नादय रप के विगास में बाघाएँ भार है। ध्रग्नेज़ी, जर्मन या बुछ प्रस्य यृगेपीय 
भाषापो के रेणियो-्ताटको थी समता करनेवाले दहत दम हिन्दी नाटग हमे मिदते है । 

इस दान के झतिरिवत हिस्दी के घनेक रेटियो- नादुयग्गरों वी रचनाप्रों में 
धभ्ी तक दो परम्परागत प्रभाव धाम जरते पाये जाते है । संस्गत नाहप-प्राशररा 


से प्रहगग फी गई वाय्यात्मता, घतिरज्ना प्रदान गदयनली, जोर 





जगत सानानय शिपरतियो 
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दिश्लेष्ण्स झरने एणा प्रशस मतों हिप्रा। डे लोपशो झा एरिया इन घोर 
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श्द रेडियो -नाटक 


भ्ग अधिक विक्ृत मिलेगी। इसलिये कि वे सीखने को अपमान श्रौर बदलने को 
अपने कला-कौशल की हार समझते हे । यहाँ एक खेद की बात का उल् लेख श्ननिवार्य- 
सा लगता है। हिन्दी के पुनरुत्यान के साथ-साथ कुछ 'प्रतिभाश्नों' का पुन स्थापन 
सी हुआ है । इस विषय का विस्तार न करना ही श्रच्छा हैं । 

हम प्रगति की वात कर रहे ये । जो प्रगति रेडियो-नाटक के क्षेत्र में हुई हूँ 
उमका सोत हमे स्टूडियो में ही मिलेगा। स्टूडियों से सम्बन्धित या श्रव्यशिल्प से 
परिचित नाटककारों ने रेडियो-निर्देशकों से मिलकर श्रनेक नये प्रयास भौर प्रयोग 
किये है । इस मौलिक अ्रतुभव ने रेडियो-नाट्य के विकास में महत्त्ववुर्ण योग विया 
हे। इन्ही से निराशामय पृष्ठभूमि पर भ्रकित चित्रसमूह में हमें एक श्राक्षाप्रद झौर 
उज्ज्वल वित्र भी दिखाई दे रहा है । चित्र में यहाँ-वहाँ टेढी-मेढी श्रकलात्मक रेखायें 
हैं। कही-फही वेसुरी रागिनी सरीखे भद रग भी दिखाई देते हे--लेकित इस चित्र 
के कुछ भाग अत्यन्त सुन्दर और श्राकरपक है । यही श्राशा के चिन्ह है, और इनके 
भ्स्तित्ब का श्रेय नये लेखकों को है! 

११ हिन्दी प्रौर उद्रू -- हिन्दी के प्राय सब नये-पुराने नाटककार किसी न 
क्रिसी समय पर रेडियो के लिये लिखते रहे है । मित्रो के भाग्रह पर, या केवल कुछ 
स्पया क्षमाने के लिये, या केवल एक नये माध्यम को श्राजमाने के उदंश्य से । यह 
देखा भया हैं कि प्रगर एक बार किसी नाटककार ने इसमें सही दिलचस्पी लो तो 
उत्तने एस प्रयोग को नही छोडा । वल्कि इस नये माध्यम के प्रति उसकी श्रासक्ति 


बडती गई । ग्रौर बहुत सी हालतीं में तो वह उसी का हो रहा । यह इस क्राम्तिकारी 
रचता माध्यम के प्रभाव का सबसे प्रधिक पुष्ट प्रमाण हैं । 


ग्रनेक विषयो को लेकर विविध प्रकार के रेडियो-नाटको का सृजन हुआा है । 
पौराणिक विपयो पर उदयशकर भट्ट, लक्ष्मीनारायण मिश्र, (भहिल्या, भ्रशोकवन ), 
गोविन्ददास (कर् ) , कंलाशचन्द्र देव बृहस्पति; विपिन चन्द्र बन्चु (ऋणष्यश्ष्‌ ग) भौर 
ऐतिहासिक विषयो पर रामकुमार वर्मा, जगदीशचन्द्र माथुर (भोर का तारा, विजय 
की बेला, कोणाक), लक्ष्मीनारायण लाल (ताजमहल के श्राँसू, ध्ाहजहाँ की भाखिरी 
रात) , देवेन्द्रनाथ शर्मा (भाचार्य द्रोण, शाहजहाँ के श्ँसू शोर गेरशाह) , देवराज 
दिनेश (रावण , तपोचल , मानव-प्रताप), भ्रार, एन नागर (विद्रोही सिराजुद्दोला), 
रामवृक्ष वेनीपुरी ( अम्वपाली ) , प्रशान्त पाडे (कोचकवध) ,और नरेन्द्र शर्मा (उपगुप्त) 
भादि ने सफन नाटक लिखें है । दिनेश के ऐतिहासिक नाटक ओजपूर्ण सवाद श्रौर 

कुशल चरित्र-निरूपण के कारण अत्यन्त हैं। कुछ में. ऐ 

पात्रों की मौलिक व्याख्या का वास शी का हा 24400 को 


सुप्रसिद्ध कवि और प्रौढ नाटककार उदयशकर भट्ट ने विविध प्रकार के नाटक 
तया रूपक लिखे है । उनके भ्रनेक नाटक, विज्येपकर पद्य-ताटक, (मदन दहन, विक्रमो- 


रडियो-साटक की प्रगति है; 


बचत 


थी) प्रसारण में सफल रहे है । उनके श्रेष्ठ प्रयोगात्मक नाटकों में से द्ादिम' दंग 
पे जवानी -- एक प्रतीक (यद्यपि वह प्रतीक नहीं वल्कि ऐलीगरी हैं) धर “श्रन्यतार 
प्रौर प्रकाश' (मनोवेज्ञानिक नाटक) भ्रधिक प्रसिद्ध हैं । उन्होंने न्‍यक भी लिसे है । 


उनमें 'एकला चलो' और 'महाकति कालिदास' महत्त्वपूर्ण रेचियो-रचनाएँ | एतिहा- 
सिक नाटकों में 'नक-विजय' और पीराग्गिक में 'भीप्म' उल्लेखनीय है । 


रामकुमार वर्मा ने सामाजिक नाटकों की अ्रपेक्षा ऐतिहासिक नाठकों के छत 
में प्रधिक सफनता प्राप्त की हैं । वंसे जब लिखने पर श्राते है तो कौनसा विपय है 
जिसे उनकी कल्पना तथा बलाचातुर्य एक सुन्दर झौर उत्ृप्ट रचना का रप नहीं दे 
देता । द्वास्य में 'फैल्ट हेट' दर्जनों बार प्रसारित हो चुकने के पच्चात्‌ भी पग्ापर्पक 
हैं। वल्पना-प्रधान समस्यामूलक नाटको में 'उत्सगग' एक उच्चकोटि का रेडियो-नाटक 
है। एंतिहासिक नाटकों में 'चाहमित्रा' श्लरीर 'श्रौरगजेब की प्रासिरी रात! प्रौर 
'कौमुदी महोत्मव' अच्छे है | लेकिन रेडियो-शित्प की दृष्टि से उनको पिछले चार- 
पाँच वर्षों की रचनाएँ श्रपेक्षाइत श्व्योचित झौर ग्रधिक प्रभावधाली है । कारग यह 
कि वे रचनाएँ मरय रूप से श्रव्य-प्रसारण के लिये लिखी गई है । इन नाटयों वी 
निर्माण-योजना प्रवाशित नाटकों से भिन्‍न हैं। उनमें ध्वन्यात्मक मूल्यों का विधेष ध्यान 
रखा गया हैँ ध्रौर शैली प्रधिक सरल, प्रभावात्मव श्रौर सकेतात्मक बनती चनजी गई है। 

प्रयोग की दृष्टि से विष्ण्‌ प्रभाकर का दाय रेटियो-ताटक के लिये विशेष 
महत्त्व रखता है । उन्होंने १६४७ ग्रीर १६४५२ के प्रसें में रेटियो-लाट्य के प्राय प्रत्पेका 
रुप वी ग्ाज्षमाया हूँ | उन्होंने नाटक, गपयक, रेडियो-रपरान्तर, एक्पात नाटक, प्रति- 
कल्पना, रिपोर्ताज लिएे है । पर जितनी सफजता उन्हें सामाजिश प्रौर मनोवैज्ञानिया 
नाटकों में मिली हू उतनी ग्रन्य प्रकारों में नही मित्री । विष्णु के लाटशों में रेडियो- 
शिल्प का हमरथ विकास स्पप्ट गप से देखा जा सकता है। जैसे झलाशार नये 
माध्यम के भेद समनने झौर उसके रचबनानयीदत में निपुणाता प्राप्त शरने जी 
कोशिश कर रहा हो | समय के साथ उनजी नादय-हला मेंडनी गई है। दिप्गा में 
उपर पे एक बाव हा प्रमाण नी मिलता है । उनरी सादहुयनवता शे दिशास में 
दितना हाथ नेतियों वा हैं उतना हिसी घोर प्रटाद रा नती। नाइजशार बिप्णा छा 
विगास उसी कान में प्रा किससे शि लेयश या रेडियो ने रम्पर्श बना। वि के 
नादवों में मोलिट र्पितियाँ, साथ मामिण सगपाद शो मानप्रय्ता णशे गंगा प्रशगर्न 
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निशाना कभी नहीं चुकता । उनकी नाट्य-कला का प्रमुख गुण स्वाभाविकता और 
लोकगीत का-सा सारल्य हैं। उनके चाठक एक विशेष प्रकार की ब्रात्मीयता से श्रोत- 
प्रोत रहते हैं। उनकी सफलता का रहस्य यह हूँ कि कहानी का स्तर सदा 
मानवीय भोर य्वायनिप्ठ रहता है । उसमें घटनाएँ कम और व्यवहार का विश्लेषण 
प्रधिक होता है | रवगा का पाद उदृश्य विस्तार न होकर प्रगाढता है । श्रत प्रभाव 
की एवगगता का देता रहना प्राय निश्चित हो जाता हैं। उनकी शैली बडे लेखकों 
की-सी कृत्रिम साजमज्जा से पूर्रातय। मुक्त है। पारश्भिक काल के नाटकों में जो श्रति- 
रज्ता की हल्दी-सी कक दिखाई देती थी, उसके स्थान पर झ्रव सयत भावना 
प्रदणित हाती है । 'नग्मे की मौत' श्रौर 'श्रॉस' की अतिरजना और भावुकता के स्थान 
पर वाद के नाटवों से सयत मानवीय भावत्ता मिलती हैं। एक दोप है जिसे लेखक 
का दूर दरना है । वह है बहुत से नाटकों में एक ही विपय भर स्थिति की आवृत्ति । 
इसके अतिरिक्त कभी-कभी रेवती का कथानक नाटक का रूप त्याग, कहानी बनकर 
चलते लगता है | इससे वाटक के बल प्रोर क्रिया के वेग पर बुरा प्रभाव पडता है । 
किन्तु 38 दोप भी भावसिक्त श्र हृदयस्पर्शी सवादो के बल और श्राक्पेण के नीचे 
छिप-सा जाता है । 'किस्मस की एक जाम, 'अमावस का श्रन्धकार', 'पत्यर पश्लौर 
मास, तार चढाव', अघेरा-उजाला' श्रौर दृश मन' उत्ते सफल भौर लोकप्रिय 
ताथ्क हैं। उन्हो। भ्रति कल्पना नाटक भी लिखे हे । 'कल' में एट्मी युद्ध के परिणामों 
को भोर सकेव किया गया है | काफी सफल रहा है | 

“पमाजिक नाटक की चर्चा करते हुए मगवतीचरण वर्मा (राख भौर चिन- 
॥२। , हसकुमारी तिवारी (पुकार, रू ठे सपने ) , राधाक्ृष्ण प्रसाद (प्रावरण ) , प्रफुल्ल- 
रुड्ध आभा 'पक्‍त, (चट्टाने) , शिवसागर मिश्र, मोहनलाल महतो (चूडियाँ) , विश्वम्भर 
'मानव' (जीवन-साथी) , सत्येन्द्र शरत्‌ (झावारा, तार के खम्मे), और भृूग (दस 
दा नोट) का उल्लेख किया जा सकता है । सवादों की सरलता के लिये सत्येन्द्र शरत्‌ 
के नाटक भ्रच्छे नमूने हैं । 

उपेन्द्रनाथ भ्रदक पुराने और सिद्धहस्त नाटककार है । उनकी रेडियो-रचनाएँ 
उस समय भी उत्सुकता, चाव शोर झादर से सुनी जाती थी जबकि ताज श्यौर रफी 
पीर की घाक थी । वे रचनाएँ शभ्राज भी श्रादर्श रेडियो-कृतियाँ हे क्योकि वे मुख्य रूप 
से भ्रव्य माध्यम के लिये रची गई । प्रइक के नाटक केन्द्रीय स्थिति की मौलिकता, 
सवादो की निश्चेष्ठता और तीक्ष्णता भौर कथानक के वेगपूर्ण तथा निश्चित विकास 
के गुणो के कारण श्रेष्ठ भौर प्रशसनीय है । चरित्र वैविध्य का निरूपण, जीवन का 
सूक्ष्म अध्ययन, हास्य शोर व्यग्य का चतुर सम्पिश्वण, झइक के नाटको की विशेषताएँ 


रहियोननाटक की प्रगति +० 


हैं । हास्य और व्यग्य ऐसे के सम्मिश्रगा का जोद क्वारगचम्द्र यो छोट धनप रिसी हिन्द 
या उद्' नाटककार में नही मिलता । गम्भीर, सामाजिक तथा मनोवैज्ञानिक नादरो में 
'भिकारी', अजली रास्ते, 'नव्मी का स्वागत, 'छठा बेटा , जीवनशर भार हारप- 
प्रधान नाटकों में 'सुबह-भाम', लीडर, 'तकल्लफ', 'बतसिय्रा, 'काले साहब और 
'पर्दा उठाग्रो, पर्दा गिराग्रो' उत्लेखनीय हू । 

हिन्दी में हास्य और व्यग्य बहुत ही उमर है। इसलिये जो हूँ उसका विशेष 
महत्त्व है । हास्य और व्यग्य लिखने वालों में प्रभाऊजर माचपें, अमृत्तनाल नागर 
जयनाथ नलिन, शौकत थानदी, सत्यप्रकाश किरण, पदुमझात जिपाठी और झादारा की 
रेडियो-रचनाएँ उल्लेख और सराहना के योग्य है । प्रभाकर माचवे ने हास्य-सपक के 
एक नये प्रकार, परिहास-फक्रम ((07८ 5९(ए९८१८९) को बडी दुशवता से प्रयुश्त 
किया है । 'वघु चाहिये, कवायदवादी' उनके श्रेप्ठ परिहास तथा व्यस्थ-पम है । नाटकों 
में 'राम भरोसे', 'पुराने चावल' और “अ्घधकचरे' सफततापूर्वक प्रसारित हुए है । ये 
नाटक प्रति श्राधुनिक समाज की कृत्रिमता पर तीखी चोदें हैं । माचये एक चुद्धियादी 
है । उनकी दृष्टि से समाज वो कोई भी ध्रप्रासमगिवता नहीं बच सप्ती | उनके हासय- 
प्रधान नाटकों में राबले-ऐसे खुले कहकहे भी मिलते हे, ग्रौर ऐेटिसिन-ऐसी हल्यगों मरत्- 
राहटे भी । परिहास में विलवुल वर्नाट गा का रग हूँ । उनकी हास्यात्मक णावना 
फवायदवादी ([२८६॥४०४६४८०ा३) ऐसे शुप्क्र श्रौर नी रस विषय को नी रोचक बना 
देती हैं । इस चमत्कार का रहस्य उनकी जापा में है । अनेश विचित्र समोजनाडों में 
टलकर साधारण से साधारण शब्द नी विविध रूप वी परनेल मौतित प्रबंटटाएँ 
प्रस्तुत करते है । माचवे के दाब्द हेसते है छेण्छाए करते हे श्लौर तरहनतसहपयें संध्म 
भाव व्यक्त करते है । इस प्रतार भनापा गभिव्यवित बन जाती हैं । और यहा नेडियो-सं्ी 
का प्रधान गुण है । 

प्रमुतलाल नागर का 'धावेलाल बहुत पार प्रसारित क्या 7। ज्यनाप मिन 
वा परिहासण्म 'दयादी सनक पुस्तज रसप में छपरा वा, मरध सात ले पाने थी लिये 
फिल्‍्तु जब वह रेटियो से प्रसारित 7था तो 'वपष णा सर्वश्राद् टरोएमानद शामा गया। 
कारण यह लि नलिन »े हाम्यान्माः प्रदादों गा आायार "भी शाद-प्रणत नाद "न री 7 | 
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व्यग्य की चर्चा करने हुए राजेंद्धसिंह बेदी और कृप्णचन्द्र का नाम सामने 
प्राता है, यद्यपि दोनो ने व्यग्य के भ्रतिरिय्त अन्य प्रकार के नाटक भी लिखे हैं । 
कृप्णचन्द्र के रोमानी नाटकों में 'भ्रॉगी' श्रोर फाहिरा की एक शाम! बहुत प्रसिद्ध 
हुए । व्यग्य मे 'सराय के वाहर' अत्यन्त मामिक और हृदगमम्पर्शी हैं। इस रचना में 
व्यग्य शौर दुखान्त तत्त्वों का सम्मिश्रण अ्रदूभुत है, और णेक्सपीयर के 'किगलियर' 
की याद दिलाता हैँ । 'एक रुण्या एक फूल जिसे दिल्‍ली रेडियो के १६४८ के नाट- 
कोत्सव का सर्वोत्तम नाटक माना गया था एक दूसरी श्रेणी में श्रात्ता हैं। 'सराय के 
बाहर' में लाकर सोचने पर मजबूर किया गया था, एक रुपया एक फूल' में हेसाकर 
सोचने की प्रेरणा दी गई है । इसमें मोलियर का रग कलकता है | एक पत्यन्त सफल 
व्यग्य होने के साव-साथ यह नाटक रेडियो-न|ट्य-शिल्प का एक उत्कृष्ट नमूना भी है । 

राजेन्द्रसिह बेदी ने कम लिखा है पर जो कुछ भी लिखा हैँ 'ए वन । यह 
कथन कहानी की अपेक्षा नाटक के विपय में श्रधिक सत्य है। 'कार की शादी, 'पाँव की 
मभोच', झरुवाजा सरा' उनके सफल व्यग्य हैँ । 'रखशिदा' और “कंदी' प्रतीक नाटक है । 
वेदी की नाट्यकला की विशेषता है विपय की श्रात्मा को एक ही केन्द्रीय स्थिति में 
प्रकट करता, भौर चरित्र के भावरणो को एक जर्राह की तरह धीरे-चीरे उतारते 
जाना, यहाँ तक कि चरित्र का सत्य अपने झ्ाप श्रोता पर प्रकट हो जाय । उनके चरित्र 
प्रपने वैचित््य को शारीरिक हाव-भाव की शभ्रपेक्षा सवादों में कुछ भ्रधिक प्रकट करते 
है । इसी कारण उनके नाटक माइक्रोफोन के लिए श्रत्युपयुक्‍त होते है । 

इसी समूह का एक शौर रत्न विशेप उल्लेख पायेगा | रेडियो-ताटक का इति- 
हास उसकी चर्चा के विना अधूरा रहेगा। समभ्रादतहसन मटो ने रेडियो के लिये ही 
लिखा भौर खूब लिखा । मटो एक ऐसी विचिन्न श्रोर बहुमुखी प्रतिभा है कि उतके 
लिये कोई लेवल उचित नहीं । आपने श्रनेक प्रकार के नाटक रचे जिनकी सामान्य 
श्र प्रमुख विशेषता एक शव्तिमान स्थिति, शौर कथानक का वेगपूर्ण उत्थान है । 
गम्भीर नाटको में 'जेबकतरा” और 'कवृतरी' , हास्य में 'रघीर पहलवान' झ्ौर 'कमरा 
नम्बर नी' , व्यग्य में 'हतक', ख्याति प्राप्त रचनाएँ है । मनोवैज्ञानिक नाटको में 'इत- 
ज़ार' श्र 'इतज़ार का दूसरा रुख' प्रसिद्ध हें। ऐतिहासिक विषयो को लेकर भी मठो 
ने अत्यन्त प्रभावपूर्ण नाटकों की रचना की । 'नैपोलियन की मौत', 'तंमूर की मौत', 
पुराने ज़माने की सफल रचनाएँ हे यद्यपि झ्राज उन्तमें इतना झाकर्पण नहीं रहा, 
वयोकि व्तंमान श्रोता प्रकट से सूक्ष्म को श्रधिक चाहता है । - 

रेडियो द्वारा पद्य-हूपक श्रौर गीतिनाट्य की दिशा में प्रशसनीय प्रगति हुई है । 
कवियों शोर नाटककारो ने अनेक सफल प्रयोग किये है । सुमित्रानन्दन पत का 'फूलो 
का देण', 'रजन-शिखर' और “ध्वसशेप', उदयशकर भट्ट का 'विद्वामित्र', भगवती 
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चरण वर्मा का 'कर्ण; गोविन्ददान का स्नेह और स्वर्ग!, चिाजोत 
मानव तथा छाया, एय० एन० चीजे का 'उद्बव सन्देश ग्रौर पविद्यायति मामझ 
मेहता का 'प्रस्तिदेवता', ग्रिलोकचन्द कौसर का 'हयाते नी सठाम मउतीशदा : 
गप्रवारकली', मख्॒मूर जालवरो का 'लालारुश़', रामगोपाल शर्मा रद्र क्ञा नगीर: 
और विध्याचल प्रमाद गुप्त का 'चाँद और चाँदनी' उल्लेखनीय रचनायें हे उबर 
शंकर भट्ट श्रार गिरिजाकुमार मायुर ने कालिदास की श्रमर रचमाग्रो क 

रेडियो-छपान्तर करने का सफज प्रयास किया ह। गिरिजादुमार माथुर क्षा 'महुस्त रा 


जा £ए ढ़ 


पं 
) 


सरल सवाद श्र सरचना में मगीतात्मक मूल्यों के समावेश के लिये प्रसिउ है । 
रेटियो-नाट्य का यह प्रकार रगननाटक की परम्परा सें प्राधिमुत 7 | 
प्रन्र हैँ तो अवधि प्रौर विस्तार में, प्रन्यवा निर्माग-योजना मे कोई #ंद नी । 
लेकिन इनमें बहुत वास्तविक अर्थ में गोतिलादय है । उनमें काव्यात्मज्ता और गौसा- 
त्मकता के साप-पाव नाटवत्व भी है । ऐसी रचनाप्रा झा वटा झ्माव # । गीति-नादगुप 
एक ऐंसा प्रकार है जिसे नेडियों के माध्यम द्वारा बहो सफःता से प्रसव जिया जा 
सकता है क्योकि रेडियो के पाप ध्वनि, शहद ग्रौर सगीत हे झदात्मर रपममज्मप 
के प्रनेक उपकरण प्रौर साधन उपतद्प हे। उसे प्रतिरिज्त, ज्याजि चौि- 
नाट्य की प्रपीत दृष्दि की ग्रपेज्ञा खान, पौर वस्तु नप्रेई (50052 0/६॥82 ८07- 
८7८८८) को प्रपेक्षा सद्म सपेड (50४८ 0/ ६० ४ 802८६) ४ी घोर ह>्ग्ति 
होती £ इसलिये प््य माध्यम गौति-मादय वे अभिनय के रिये पर्रपर सत पोवा शाप 


है। लेविन दाए देसने में प्लाग है नि सेजिय एोसीदिनादप सोचन नी एव बाला । 


४ 


न्सपा जज ४... 2३४: साइड के दर डक्षीलप चअतम ना - हर 
समता बह पथ नहीं 'ह गीतिलादए के लिए भी 7म उतने छोता प्र ०_े प्र 
्ध 5 जज्यो किक जे 
ज्दि दा ना ०० ह#० आई धो कुक्टन सर ३७००... सुनकमका 3 बकन कं का 
जननमें शि | इदालादएुए एन्ए ज्ञा-फ्रणा ([ 7£0६ है अजगर दंड डिसशएज 7 
० कप हकापोा दर द्ाजिजा कावजिजडर+ि-- दिख भा क्र मर फ> 
पा, सामाशिण नाइण, ऐपि ज्यि 
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घरातामा 7 जद + । शिर # ॥ हाय हा फितर कील हम्भौर ४ अर 





२४ रेडियो-नाटक 


व्यग्य की चर्चा करते हुए राजेद्धसिह बेदी और कृ्णचन्द्र का नाम सामने 
श्राता है, यद्यपि दोनो ने व्यग्य के श्रतिरिवत अन्य प्रकार के नाटक भी लिसे हैं । 
कृष्णुचन्द्र के रोमानी नाटको में 'प्रॉगी' और काहिरा की एक शाम! बहुत प्रसिद्ध 
हुए । व्यग्य मे 'सराय के वाहर' अत्यन्त माभिक और हृदयस्पर्शी है । इस रचना में 
व्यग्य भौर दुखान्त तत्वों का सम्मिश्रण अद्भुत है, श्र णेक्सपीयर के 'किगलियर' 
की याद दिलाता हैं। 'एक थण्या एक फूल' जिसे दिल्‍ली रेडियो के १६४८ के नाट- 
कोत्सव का सर्वोत्तम वाटक माना गया था एक दूसरी श्रेणी में श्राता है। 'सराय के 
बाहर' में रलाकर सोचने पर मजबूर किया गया था, एक रुपया एक फूल' में हेंसाकर 
सोचने की प्रेरणा दी गई है । इसमें मोलियर का रण रूलकता ह । एक अत्यन्त सफल 
व्यग्य होने के साथ-साथ यह नाटक रेडियो-ताट्य-शिल्प का एक उत्कृष्ट नमूना भी है । 

राजेन्द्रसह बेदी ने कम लिखा है पर जो कुछ भी लिखा हूँ 'ए वन । यह 
कथन कहानी की अपेक्षा नाटक के विपय में भ्रधिक सत्य है । 'कार की शादी, 'पाँव की 
भोच', सवाजा सरा' उनके सफल व्यग्य है । 'रखशिदा' श्लौर “कैदी' प्रतीक नाटक है । 
बेदी की नाद्यकला की विशेषता हे विषय की आत्मा को एक ही केन्द्रीय स्थिति में 
प्रकट बरतना, शझौर चरिन्न के भ्रावरशो को एक जर्राहु की तरह धीरे-घीरे उतारते 
जाना यहा तक कि चरित्र का सत्य अपने श्राप श्रोत्ता पर प्रकट हो जाय । उनके चरित्र 
ग्रपने वेचि य को शारीरिक हाव-भाव की श्रपेक्षा सवादो में कुछ अ्रधिक प्रकट करते 
है । इसी कारण उनके नाटक माइक्रोफोन के लिए श्रत्युपयुक्त होते है । 

इसी समृह का एक और रत्न विशेष उल्लेख पायेगा | रेडियो-ताटक का इति- 
हास उसकी चर्चा के विना प्घूरा रहेगा। सप्मादतहसन मटो ने रेडियो के लियें ही 
लिखा श्रौर खूब लिखा । मटो एक ऐसी विचित्र श्लौर बहुमुखी प्रतिभा है कि उनके 
छलिये कोई लेवल उचित नही । आपने अनेक प्रकार के नाठक रचे जिनकी सामान्य 
झौर प्रमुख विशेपता एक हाक्तिमान स्थिति, श्रौर कथानक का वेगपूर्ण उत्थान है । 
गम्भीर नाटकों में 'जेबफुतरा' शौर 'कबूतरी' , हास्य में 'रघीर पहलवान' ओर 'कमरा 
नम्बर नौ', व्यस्य में 'हतक', ख्याति प्राप्त रचनाएँ है । मनोवैज्ञानिक नाटको में 'इत- 
जार' शौर इतज़ार का दूसरा रुख' प्रसिद्ध हें । ऐतिहासिक विषयो को लेकर भी मठो 
ते अत्यन्त प्रभावपूर्ण नाटकों की रचना की । “नैपोलियन की मोत', 'तेमूर की मौत', 
पुराने जमाने की सफल रचनाएँ हे यद्यपि श्राज उनमें इतना श्राकर्पण नहीं रहा, 
क्योकि व्तेमान श्रोत्ा प्रकट से सूक्ष्म को श्रधिक चाहता है । 

रेडियो द्वारा पद्य-हूपक और गीतिनाट्य की दिश्ञा मे प्रशसनीय पग्ति हुई है । 
कवियों श्लौर नाटककारो ने अनेक सफल प्रयोग किये हे । सुमित्रातन्दन पत का 'फूलो 
का देश', 'रजत-शिक्चर' और 'ध्वसशेप', उदयशकर भट्ट का 'विश्वामित्र', भगवती 
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चरण वर्मा का 'कर्'; गोविन्ददास का स्नेह और स्वर्ग!', चिरजीत का 'देव श्रौर 
मानव' तथा 'छाया', एप० एन० चौबें का 'उद्धव सन्देश और “विद्यापति , नरेशकुमार 
मेहता का 'अग्निदेवता', जिलोकचन्द कौसर का हयाते नौ' सलाम मछलीशहरी का 
'ग्रनारकली'; मशख्ध॒मूर जालधरी का 'लालारुख', रामगोपाल शर्मा रुद्र का भगीरयी 
और विध्याचल प्रसाद गुध्त का 'चाँद और चाँदनी' उल्लेखनीय रचनायें है। उदय- 
शंकर भट्ट आर गिरिजाकुमार माथुर ने कालिदास की अभ्रमर रचनाओं का पद्च मे 
रेडियो-रूपान्तर करने का सफल प्रयास किया है। गिरिजाकुमार माथुर का 'शकुन्तला' 
और उदयशकर भद्ट- का विक्रमोवेशी' आर 'मेघदूत' सफलतापूर्वक प्रसारित हो 
चुके हैँ। चिरजीत की बहुमुखी प्रतिभा अन्य प्रकार में भी चमकी है, किन्तु गीति 
- नाट्य के क्षेत्र में वह अधिक दीप्ति से विद्यमान हुई है । उनके ओपेरा सुगठित कथानक 
सरल सवाद और सरचना में सगीतात्मक मूल्यो के समावेश के लिये प्रसिद्ध है । 
रेडियो-नाट्य का यह प्रकार रंग-ताटक की परम्परा से आविशभूत है। 
प्रन्तर है तो श्रवधि और विस्तार में, भ्रन्यथा निर्माण-योजना में कोई भेद नहीं। 
लेकिन इनमें बहुत वास्तविक अर्थ में गीति-नादूय है. । उनमें काव्यात्मकता और गीता- 
त्मकता के साथ-साथ नाटकत्व भी है । ऐसी रचनाग्नों का बडा अभाव है | गीति-नाट्य 
एक ऐसा प्रकार है जिसे रेडियो के माध्यम द्वारा बडी सफलता से प्रस्तुत किया जा 
सकता है क्योकि रेडियो के पास ध्वनि, शब्द और सगीत के कलात्मक सामजस्य 
के श्रनेक उपकरण और साधन उपलब्ध हैं। इसके भ्रतिरिकक्‍्त, क्योंकि गीति- 
नाट्य की अपील दृष्टि की अपेक्षा कान, और वस्तु सवेद (52782 0 ६7९€ ८07- 
८:९६८) की अपेक्षा सूक्ष्म सवेद (5९088 0६ ६॥6 ०४०७८7४८४) की शोर लक्षित 
होती हैं इसलिये श्रव्य माध्यम गीति-नाट्य के अभिनय के लिये श्रत्युपयुक्त पाया गया 
है । लेकिन प्राय देखने में श्राया है कि रेडियो-गीति-नादय रोचक"*नही वन पाता । 
इसका यह अर्थ नही कि गीति-ताट्य के लिये भी हम उतने श्रोताग्नों की श्रपेक्षा करते है 
जितने कि रेडियो-नाट्य के अन्य हल्के-फुल्के ([8॥6) प्रकारो, उदाहरणार्थ हास्य- 
रूपक, सामाजिक नाटक, ऐतिहासिक नाटक के लिये करते है | गीति-नाट्य विशिष्ट 
श्रोताओं के लिये है। फिर भी हम श्राशा रख सकते है कि गम्भीर और कलात्मक 
होने के साथ-साथ गीति-नाट्य रोचक भी हो | दुर्माग्यवश वहुत कम लेखक ऐसे है जो 
श्रोता को प्राकपित कर सकते हे। इस असफलता के मुख्य और विशेषख्य से विचारणीय 
कारण हैँ **एक सवल केन्द्रीय विचार की अनुपस्थिति, भाषा की क्लिष्टता, विचारों 
की ग्रन्थिपूर्णता भौर पुनरावृत्ति और सगीत तथा झभिनय-कला से अनभिन्नता । प्राय 
भ्रातिवश कविता-सयोजन को ही गीति-नाट्य समझ लिया गया है। एक और कारण 
भी विचारणीय है। पद्य में नाट्य-क्रिया के प्रधान गृणों, स्फूरति, वेग श्रादि का लाना 
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कठिन होता है, जब तक कि नाठककार विविव प्रक/र फे छन्‍्दी, पवितयोजनाम्ों से 
पूर्णतया परिचित न हो | और गायक प्रभिनेताशो के ग्रभाव में सफल से सफन रचना 
को भी सम्तोपजनक ढंग से प्रस्तुत नही किया जा सकता । फिर भी यही एक क्षेत्र है 
जहाँ इन सब बातो के रहते भी अनेक प्रयोगो तथा प्रयासों की सम्भावना है| 
मनोवैज्ञानिक ताटक सो रडियों के लिये अत्युपयुक्त पाया गया हैं, क्योंकि वह 
घटनापधान ने होकर बिचार-प्रदान तथा अनु मूतिप्रधान होता हे । मनोवैज्ञानिक नाटक 
जिन नाटकीय उपकरणो का उपणशेग करता हं वे श्रव्य-माध्यम के पूर्णतया प्रनुकूल 
हे । स्वगत भापण, अख्प व्वनि तथा सकेतात्मक शब्द, विगत्ताख्यान (9]890930४) 
प्रादि उपकरण रेडियो-शिल्प के प्रमुख मूत्र हें। लेकिन श्राजकल के लेखक को 
एक भर्ज-ता हो गया हैं । वह प्रत्येक रचना पर 'मनोवैज्ञानिक' का लेवल विपकाकर 
पण करना ही अपना परम कर्तव्य समभता हे । सामान्य दृष्टि से हरएक नाटक मनो- 
पैक्ानक ढ़ क्‍्याकि उसमे मनोवैज्ञानिकता का तत्त्व उपस्थित है । पर यदि इस लेवल 
जो सब्ता न बनाया जाय तो सबकी सेहत के लिये भ्रच्छा रहेगा । विष्णु प्रभाकर स्‍्लौर 
उपन्धनाह अ्रइक की चर्चा ऊपर की जा चुकी है। मेरे निकट भ्रश्क का चाटक 'मैंवर 
एक आदर्ण मतोवैज्ञानिक नाटक है । उसका मुख्य उदृश्य कहाती सुनावा न होकर 
एक विचिन चरित्र का विश्लेषण, एक मनस्थिति का श्रनेक दृष्टिकोणों से प्रेक्षण है । 
भेवर एक जीवन से ऊदी धौर चिढी हुई (]8060) नारी का चित्र है जिसके रोम- 
रोम में कलान्ति, एक सर्वागीण पीडा की भाँति व्याप्त है। उस नाटक की सारी घट- 
नाएँ इप्त चरित्र के प्रकटीकरण के लिये सचालित की गई है । सारे पात्र इसलिये घुमाये- 
फिराये गये है ताकि श्रोता मुख्य पात्री की व्यावहारिक प्रतिक्रियाओ के प्रेक्षण द्वारा 
प्रस्तुत मंत्त स्थिति से झात्मसात्‌ हो सके। इन दो नाट्ककारों के अतिरिक्त जगदीशचन्द्र 
माथुर (खण्डहर), भमृतलाल नागर (चक्‍्करदार सीढ़ियाँ भौर भ्रन्धेरा), मुहम्मद 
हमने (महलसरा, फूल भर परछाई ) ,नरेशकुमार मेहता (नीलदिणायें, साँफ़ के स्वर, 
सनोवर के फूल) , भारत भूषण अग्रवाल (नीद की घाटियाँ) , और के० के० श्रीवास्तव 
(बुँघले चित्र) के वाम भी उल्लेखनीय है । नरेश ने अ्पते मनोवैज्ञानिक वाठको 
में प्भिव्यजनात्मक 7608 का प्रयोग भी सफलतापूर्वक किया है। जैसे कि 'नील- 
दिनाये मे नीलरजित अन्धकार का । मुहम्मद हसन ने हासोन्मुख तवाबी समाज का 
भागाण ((705६-82८६70॥) प्रस्तुत करते हुए उस वेदनास्पद सघर्ष को व्यक्त किया 
है जो तरुण हृदयो में पुरातन से टकराकर उठता है। भारतभूषरा अग्रवाल ने काल्प- 
निक परिवादर्व की पृष्ठभूमि पर सफल मनोवैज्ञानिक नाटक 'महाभारत की साँक' का 
निर्माण करके एक नयी दिल्ला का निर्देश किया है। इन पक्तियों के लेखक की 
चाद्य-रचना का मुख्य विषय मी मनोवैज्ञानिक नाटक है ।जटिल चरित्रों के मनोविष्ल- 
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परा द्वारा अ्रसाधारण के तल की भपरोक्ष साधारणता को प्रत्यक्ष करने का प्र पिया 
गया है । चरित्र को एक ऐसी विस्फोटात्मक और दन्द्वात्मक स्थिति में केन्द्रित व्रया 
जाता है जिसमें उसके स्पष्ट व्यवहार के पीछे काम करने वाली अस्पष्ट भदो [जलिए 
क्रिया में ग्रपने आप विद्यमान हो उठे। 'अ्पमान', 'मुक्ति के पथ पर',माँस ओर मानस', 
'राख झौर कलियाँ,'कायर' और 'मूर्दे जागते हे” उल्लेखनीय रचनायें हे | 'खट्हर' का 
विपय है मनोविश्लेषण द्वारा मानसिक विकृतियो और रीगो की चिकित्सा। इनमे से 
कुछ रेडियो-ताटक श्रस्य प्रादेशिक भाषाओं में श्रनूदित होकर प्रसारित हो चुके है । 
रहस्यमय और जासूसी नाटक लिखने वालो में रफीपीर (मारेआस्ती ) ,इशरत 
रहमानी (भूतो वाला बंगला), चिरजीत (सहाईवेता, नाटक का अन्त) , एस० एन० 
चौवे (तीसरी चाल मात) , अमृतलाल नागर (हीरे की श्ंगूठी) के नाम उल्लेखनीय 
है । रहस्यमूलक रेडियो-ताटको की सफलता का श्राघार है एक प्रभावशाली स्थिति, 
चातुर्य से निभित कयानक जो झन्‍्त तक सश्रम ($582782) बानाये रखे। लोक- 


प्रियता की दृष्टि से ये रचनाएँ बहुत श्रपील रखती है। कृतृहलपूर्णा कथानक श्र सरल 
सवाद की दृष्टि से चिरजीत की रचनाएँ बहुत सुन्दर है । 


ग्रतिकल्पना लिखने वालो में गिरिजाकुमार माथुर, सिद्धनाथ कुमार (लौह- 
देवता, सुष्टि की साँक) भौर रामचन्द्र तिवारी विछ्यात हैं) भाथुर के नाटक 
'शान्तिविश्वेदेव ' में वर्तमान युग की सबसे महान्‌ आध्यात्मक और सास्क्ृतिक समस्या 
भण्षीनी प्रगति भौर उसके कल्पित परिणामो को प्रभावपूर्ण ढँग से प्रस्तुत किया गया 
है । तिवारी जी की रेडियो-रचना का क्षेत्र उनके विस्तृत ज्ञात की भाँति विशाल है 
श्रौर उनकी बहुमुखी प्रतिभा हली-वैविध्य मे प्रतिविम्वित होती है। पर भ्रतिकल्पना 
उनका विशेष विपय है । 'बन्दिनी' में घन की समस्या पर भ्रकाश डालते हुए सत्ता 
श्रौर भाचार के महत्त्वपूर्ण प्रइनो का विश्लेषण किया गया है। “नवप्रभात' एक हास्य- 
रस की रचना है जिसमें हार्मोन चिकित्सा श्रौर उससे उत्पन्न होनेवाली विचित्र स्थित्ति 
को भ्रस्तुत किया गया है। तिवारी जी के प्रयोग एच, जी केल्ज़ की वेज्ञानिक भति- 


कल्पनाओो ऐसे है । सिद्धनाथ कुमार का नाटक 'लौहदेवता' भी मशीनों द्वारा मानव 
के दमन, शौर 'सृष्टि की साँफ', ऐटमी युद्ध के विषय पर भाधारित है । 


स० ही० वात्सायन ने तीन-चार रेडियो-नाटक लिखे है । 'बसन्त', 'नान्‍्य पथा', 
सम्वर दस' और 'जयदोल' । इनमें से 'जयदोल' सर्वश्रेष्ठ हे । यह रचना सक्षेप और 
प्रभाव की प्रगाढ तीब्ता का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है । 'जयदोल' एक पअ्रतिकल्पना है 
जिसे ऐतिहासिक सामग्री को झ्राघार मानकर नाटक की रचना की गई है । इस तीस 


मिनट के नाटक में अश्रहोम जाति की जनप्रिय रानी जयमती आर अ्रत्याचारी नायक 
चुलिकफा "जीठ हो उठे है । 


नवोदित रेडियो-नाट्यकारो में चन्द्रकान्त, राजेन्द्र राजन, सुनोल गर्मा, मधु, 


कं 
ञ 


[! 


| 
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क्ायभी रील्‍्नल, जाकिर, रजनी परितकर (भूमिजा), के० वी० वैद (जिन्दगी स्वाव है 
दीव ने का), कृष्ण छुकरेजा, जितेन्द्र शर्मा, मदनमोहन, वालकराम नागर, एस० एल० 
सीम, स्वदेशषकुमार, सिकन्दर तोफीक उत्साह के साथ बागे बढ रहे है । इस समूह में जाकिर 
के कुछ रेडियो-नाटक भ्रविक विख्यात हुए है । जाकिर मुस्यत एक बहानीकार है, श्त्त 
उनके निकट नादय-पमराध्यम ल्हानी सुनाने का एक उपकरण-मात्र ह। एक श्रस्वस्थ 
हृवसोन्मुखता उत्तकी रचनामं के प्रभाव को विगाड देती ह। यह | ,8९४ रि०0ााशा- 
६:८8 लोवेल, श्लौर बेडोज़ की कविता में परिव्याप्त [2९८०४०४९९ ऐसी ह। 
गहुण', 'सगेमील' और “कच्ची दीवार' उनकी श्रच्छी रचनाएँ हेँ। स्वदेशकुमार 
सामाजिक नाटक की दिशा मे बढ रहे हे । वालकराम नागर ने बच्चो के लिये श्रनेक 
रोचक गद्य आर पथ प्नतिकल्पना रूपक लिखे है । इनमे 'खिलौनों की नगरी, पत्थर 
सी शिकायत' और 'शीशे का जूता' विशेष रूप से उल्लेखनीय हैँ । हास्य भी वह ग्रच्छा 
लिखने लगे है, यद्यपि यहाँ भरी परियाप्त परिपक्वता उन्हे प्राप्त नही हुई । वह शब्दों 


से खेलने लग जाते है और नाटक के समूचे प्रभाव, उसकी मूलभूत निर्माण-योजना की 
गोर यथेप्ड ध्यान नही दे पाते । 


इन सब लेखको के श्रतिरिवत भनेक प्रतिभावान लेखक है णो हिन्दी रेडियो- 
नाट्य को समृद्ध वनाने मे लगे हुए हे। उनकी चर्चा कदाचित्‌ इसलिये नहीं हो सकी 
क्योंकि लेखक उनकी रचनाओो से नली भाँति परिचित नहीं हे । 


परिमितियों भौर परिसीमाझो के कारण भ्रन्य प्रादेशिक भाषाश्रों के रेडियो- 
नाट्य-साहित्य की विस्तृत चर्चा सम्भव नहीं । इसलिये उन भापाश्रो के प्रसिद्ध नाटक- 


कारो का उल्लेखमात्र कर दिया जाता हू । इनमें से बहुत कलाकार ऐसे हैं जिनकी 
रचनाएँ हिन्दी में रूपान्तरित या भ्रनुदित हो चुकी है । 


१३, पजाबी -पजाबी नाठक और रूपक मुख्यत जालधर झौर दिल्‍्ली-केन्द्रो से 
प्रसारित होते है । गम्भीर विषयो पर लिखने वालो मे करतारसिह दुग्गल श्रेष्ठ है । 
दृग्गल स्वय एक सिद्धहरत रेडियो-निर्देशक भी हे, प्रत उनकी रचनाएँ शिल्प की दृष्टि 
से प्राय पूर्ण होती है । झापने प्रतेक प्रकार की रचनाएँ पिछले कई वर्षो में लिखी 
है-- जवान जहान में पजाव के लोकगीतो की सरसता, और प्रत्यक्ष भ्रपील है। 
लघ गए दरिया' में सामाजिक मूल्यो का प्राधान्य है। “प्राजादी' में सूक्ष्म व्यग के 
साथ-साथ रचनात्मक विश्वास के स्वर भी कर्णंगोचर होते हे। 'अमानत' एक-पात्र 
रूपक है। दुग्गल ने क्रिस्टोफर फ्राई की सवाद-शैली का अनुकरण करने का प्रयास 
किया हे। 'दीवा बुक गया' के सवाद एक घनीभूत काव्यात्मकता से सचित भौर 


रजित है, हाँ, कही-कही यह काव्यात्मकता उच्छल भावुकता बनकर श्रोताझ्रों को 
निशचय अखरने लगती है। उदाहरणाथ्थे, 'दीवा बुक गया' का श्रन्त । 


बलवन्त गार्गी ने भी कुछ सफल नाटको की रचना की है । 'लोहाकुट्ट!' भौर 
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पत्तन दी बेडी! उनकी उल्लेखनीय रचनाएँ हे। गार्गी का भुकाव “रोमाटिक 
ट्रेजिडी' की झोर है । 'पत्तन दी बेडी' सवादो की क्षिप्रता, और उनमें व्यक्षत भावों की 
तीव्र प्रगाढता का एक अच्छा उदाहरण है । यह नाटक पंजाबी रेडियो-नाटक प्रति- 
योगिता में पुरस्कृत हुआ था, और हिन्दी तथा उदू' अनुवाद में प्रसारित हो चुका है । 

हास्यप्रधान नाटक लिखने वालो में पडित हरिचन्द अख्तर, हरिचन्द चड्ढा, 
सत्यदेव शर्मा, ऐन० आर० टण्डन, (ताफ्ते दी सलवार), मुज़तर हाशमी और ऐंस० 
एल० सीम के नाम उल्लेखनीय हैं । 

पद्यरूपक लिखने वालो मे प्रसिद्ध उदूं कवि मखमूर जालधरी, और पजाबी 
कवियित्री अमृता प्रीतम॑ सर्वेश्रेष्ठ हैं। अ्रमृता प्रीतम ने पजाब के ग्रामीण जीवन के 
स्वस्थ श्रौर खुले निखरे सारल्य को व्यक्त किया है। किन्तु यह श्राइचर्य की बात हैकि 
जो यथार्थ-प्रेम उनकी कविता या उपन्यासो में पाया जाता है, वह उनके नाटकों में 
क्यो नहीं भाया । 

१४, बेंगला--भ्रव तक बँँगला साहित्य को प्राय सब सर्वोत्कृष्ट रचनागो को 
झनुकूलित करके रेडियो के माध्यम द्वारा प्रसारित किया जा चुका है । इससे साहित्य- 
सेवा तो हुई ही है, अनेक रेडियो-्प्रतिभाओ्रों का विकास भी हुआ्ना है। 
वकिमचन्द्र चेटर्जी, शरत, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, डी० एल० राय, ताराशकर बेनर्जी, 
वुद्धदेव_ बोस, प्रवोध सान्‍्याल, शरदेव्दु वेनर्जी, रमेन्‍्द्र मैत्र श्रादि की रचनाझो के 
रेडियो-रूपान्तर प्रसारित हो चुके है । रूपान्तरकारो में वीरेन्द्र कृष्ण भद्र, बाणी कुमार, 

मन्मथ कुमार चौधरी, श्रीधर भट्टाचार्य और अनिल कुमार चेटर्जी के नाम विशेष 


रूप से गिनाए जा सकते है । इनमें वाणी कुमार ने रेडियो-ताट्य के प्रायः सभी रूपो 
और प्रकारो में लिखा है, और ये प्रयोग काफी सफलता प्राप्त कर चुके हे । 


कहानियों, उपन्यासो के रूपान्तरो के अतिरिक्त कलकत्ता-केन्द्र से धगला 

” रगमच की उत्कृष्ट और लोकप्रिय कृतियो के सक्षेपणण भी सफलतापूर्वक ब्रॉडकास्ट 

हुए हैं। वेंगला-रेडियो-नाटक की प्रगति का मुख्य कारण यह है कि महाराष्ट्र की 

तरह वहाँ भी वगाल के श्रेष्ठ श्रौर उच्चकोटि के साहित्यिको और कलाकारो ने 
सदा अपना सहयोग दिया है । 


तामाजिक नाटक लिखने वालो में प्रवोध सान्‍्याल ( भूत-प्रेतनी) ; प्रमथ 
नाथ बिसी (चौवीस घटा) , सजन्तीकान्त दास, और प्रतिभा वोस के नाम उल्लेख- 
नीय हे । प्रसान्‍्तकुमार चौधरी ने भी अनेक सामाजिक समस्याओं और संघर्षो को 
लेकर सफल रेडियो-नाटकों का निर्माण किया हैं। घंटा फाटक' से जमीदारी-प्रथा 
पर व्यग करते हुए नये सामाजिक शक्तियो के प्रादुर्भाव और प्रगति की ओर सकेत किया 
गया है | ताराशंकर बनर्जी के सुविस्यात नाटक 'दूई पुरुष' में भी यही समस्या 
प्रस्तुत है । यह नाठक विष्णुदत्त विकल के झूपान्तर में नाटक-समारोह में प्रसारित 


ण्छे श्डिया-नाटक 


हुप' या, भार अत्यन्त अभावशाली सिद्ध हुआ था। प्रसात्तवकुमार चौधरी के दु'खान्त 
दाटका को सी काफी ख्याति मिती है । उद्ाहरणाथ, लाल पत्थर, शौर 
आरकरिमक' उनकी सफल रचनाएँ है । 

हास्य जिखने वानो में गजेंद्र कुमार (विविलिपि), रमेस्द्र मेत (मानमयी 
पल (कूल), मजनीकान्त दास 'सरय रेखा), आर सुबोध बोस (कलेवर) श्रेष्ठ 
पहे जा सकते है । डी० सौ० भट्टादाप ने विशेष रूप से "गुप्ता? लिखने की 
यार ध्यात दिया हू। रानेर मोह' उनका एक ग्त्यन्त लोकप्रिय रेडियो-चिल्वर है । 

एतिहासिक नाटक लिखने वालों में घर मन्मथनाथ राय, शरदेन्दु वेनर्जी, 
तजी, ऐन० के० चद्मायाध्याय, और परिमल गोस्वामी के ताम अधिक 


श्भात 
मीसद्ध 


ह 
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१४, प्रासामी--शिलगि-गौहाटी केद्रो की स्थापना से आसामी भापा में 
लिखने व' दे लये नाटककारो को काफी प्रोत्साहन मिला है। पुराने रग-ताटको श्रौर 
प्रन्य साहित्यिक कृतियों के रूपान्तर तो प्रसारित हुए ही है, नई रचताओ्ो की संख्या 
गे बढ़ती जा रही है । 

यामाजिक विपयो पर लिखने वालो में सस्यद श्रब्दुल मलिक (श्राधा भके 
छत्रि) प्रवीण फूकत (सतीकारबान) भ्रार रोमादास (पराजय) श्रेष्ठ है । फूकन ने 
विलर भी लिखे हैं । गिरीश चौधरी (एक सितम्बर) के सामाजिक नाठको में मनो- 
वैधानिक तत्वा का प्राधन्य रहता है । 

ऐतहासिक नाटक लिखने वालो में पूर्णचन्द्र मजुमदार प्रमुख है । उनकी रचना 
कतिचस्त बरवरुभा', जिसमें भ्रहोम इतिहास की कुछ घटनाएँ प्रस्तुत की गई है, 
अत्यन्त सफल रही है। 

पद्म अतिकल्पना-झूपक राजेन हज़ारिका (सॉपन देखर श्रगाते) ने लिखे 
8॥ हजारिका ने भ्रासाम के पर्वतीय प्रदेशों की जनजातियों के जीवन से सम्बद्ध 
झरूछ दु ख़ान्त भी लिखे है। इसमें 'पर्वतन तिर्गातिग' श्रेष्ठ हैं । भनिल चौधरी ने 
भी लोक-गाथाम्ों पर झाघारित दु खान्त नाटक (पारिएक रायताग) लिखे हे । 

१६ उडिया---उडिया नाटक म्‌रुयत कट्टक-केनच्द्र से ब्रॉडकास्ट होते हैं। वहाँ भी 
महाराष्ट्‌ भर करनाटक की तरह लोक-गाथाग्नो के कथानकों को परिष्कृत करके रेडियो- 
नाटकों की रचत्ता की गई है। इसलिये ऐतिहासिक नाटकों का श्रधिक प्रचलन है। 
ऐतिहासिक विषय पर लिखने वालो में धर्मानन्द नायक (विप्लवी कृतिवास) ; गोपाल 
छोन्नी (रपमती, श्री गुण्डिया) के नाम उल्लेखनीय हे । कालीचरण पात्तनायक ने 
लोक-गाथाओं के भाघार पर कई एक सफल नाटक रखे है। 'उत्सगें' उनका एक लोक- 
प्रिय नाटक हे । कालीचरण पत्तनायक ने दु खान्त नाटक भी लिखें है । उनकी प्रमुख 


रेडियो-तलाटक की प्रगति २६ 


विशेषता ग्रामीण वातावरण है, जैसा कि हार्डी के उपन्यासों में मिलता हैं। चक 
पाथोना बैठक' में प्राकृतिक शक्तियों के क्र प्रहारों से एक हेँसते-खेलते परिवार के 
वरबाद होने की कहानी प्रस्तुत की गई है। विष्णुप्रिया पत्तवायक ('सूर्यशकर ) 
भी दु खान्त लिखती है । सामाजिक नाटक विश्वजीत दास (सूर्यास्त) और ऐंस० 
पत्तनायक (जययात्रा) ने, और हास्य-प्रधात नाटक उदयनाथ मिश्र (कोयला कम्पनी) 
ने लिखे है । 

१७, गुजराती--पहले गुजराती नाटक केवल बम्बई केन्द्र से प्रसारित होते थे, 
लेकिन अब वे बम्बई के अतिरिक्त वडौदा, भ्रहमदाबाद और विदेश में सुनने वालो के 
लिये 'एक्स्टनेल स्विसिज्ञ' से भी प्रसारित होते है । 

सामाजिक नाटक लिखने वालो में चन्द्रवदरन महता, श्रम्वालाल त्रिवेदी, 
- (प्रेमधर्म) , सुरेश गाँधी (घाठनू घामसान) , और घनजय ठकार (क्षयनो दर्दी) घन- 
सुखलाल मेहता (वा) , के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हे । पौराखिक विषयो पर 
लिखने वालो में से के० एम० मु शी (लोपामुद्रा, ध्रुव स्वामिनी) , उमादकर जोशी 
(राम) , बच्चुभाई शुक्ल (वरदान) और चन्द्रवदन महता [विश्वामित्री) के नाम 
लिये जा सकते है । मृ श्वी जी की रचनाएँ यद्यपि रेडियो को लिये नही लिखी गई थी, 
फिर भी वे प्रसारण में प्रत्यन्‍्त सफल सिद्ध हुई है । गुजरात के प्रमुख कवि अभिनेता 
और श्रालोचक भानुशकर व्यास ने भी रेडियो को श्रनेक उत्कृष्ट रचनाएँ दी है । वे भी 
मुख्यत पौरारिक विषयो पर लिखते हे । 'जानकी” उन्तकी एक विख्यात रचना है जो 
हाल ही में बम्बई-केन्द्र द्वारा आयोजित नाटक-समारोह में त्रॉडकास्ट हुई थी। रमण- 
लाल बी० देसाई (बकुलादेवी) ऐतिहासिक विषयो पर लिखने वालो में प्रमुख है । 
ऐतिहासिक नाटक रमेश जोशी (चाँद सुलताना, गर्व गौरव) ने भी लिखे है । 

हास्य-प्रधान श्रौर मनोरजनक व्यग लिखने वालो में सुप्रसिद्ध निर्देशक श्रादी 

मरज़वान, घनजय ठाकर, प्रवोध जोगी (खीजी आाणें खुशामत) भर फीरोज झ्ातिया 
(लाल, पीलो ने वाडोली, पपीतिनी भेत) के नाम उल्लेखनीय है । श्रातिया पारसी 
उपभाषा (79)792८६८ ) की पुट देकर गुजराती सवादो को श्रत्यन्त मनोरजक बना देते 
है। पैरोडी लिखने वालो में जयन्त पटेल श्रेष्ठ हैं। उनकी कालिदासकृत 'शाकुन्तल' की 
परोडी 'दुष्यन्त वीजो' बहुत लोकप्रिय हुई है । 

पद्यरूपक लिखने वालो में भानुशकर व्यास, घनसुखलाल मेहता और इन्दुलाल 
गाँधी (पखानू' प्रयाण वसन्‍्त सम्बन्धी गीतिनाद्य) के नाम विद्येप स्प से लिये जा 
सकते हे । नीनू मजुमदार (गगावतरण) और वेशीभाई पुरोहित (वासव॒दत्ता) ने भी 
सफल संगीत प्रधान रूपको की रचना की है । हे 

१८,सराठी-मराठी रगमच काफ़ी उन्नत माना जाता है। इस उन्नति का प्रभाव 


9२ रेडियो ताटक 


तेलग रेडियो-माटयाफारों में वीन सास अधिक प्रसिद्ध है--का० श्री० श्री, 
क० कुटु वराव श्रौर गोरा झास्त्री । 

श्रीरगम अनिवासराव ने प्राय सभी प्रकार के नाटक और रूपक लिखे हैं, जो 
विच्यरों की परिणक्यता आर भावा की प्रगाढ़ता के लिए अ्रद्धितीय माने जाते है । 
पयिदपकाडी आन्‍्महत्य' में एक जिदृूपषक का मामिक चरित्रनचित्रण हुआ है जो सबको 
हुँसाता है, किस्तु स्वय उदासीन ओर दुखी है। ऋतु चक्रम' गीति-तादय में श्री० श्री 
की कावथ्य-प्रतिभा पढशित हुई हे । “जनता एक्सप्रेस' एक रेडियो रिपोर्ताज है । 

के० कुटु बराव मुख्यत मनोवैज्ञानिक नाटक लिखते हे । उनमे मध्य और 
निरन-मध्य वर्ग के जीवत की विषमताओं और तीम्न संवेदनशील व्यातित्वों की सम- 
स्माआ का चित्रण मिलता हे । 'सौतीली माँ (सावतीतल्‍ली) नाटक दिल्‍ली-केन्द्र के 
ताठक तमारोह का अत्युत्तम नाटक माना गया था। 'गलीपदग', “राम पापू कोठा', 
झड़ा जन्प', 'जीवितेच्छा' श्लौर 'श्रडपली' उसकी विख्यात रचनाएँ है । 'ग्र्या जन्म! में 
तीन बरला के मानसिक बिकास की कहानी प्रस्तुत की गई है। 'प्रढापली” में एक ऐसी 
तवत्िवाहिता स्त्री के चरित्र का मनोविद्लेषण है जो अपने पति पर पुर्०णा अधिकार 
याहती है गौर उसे किमी पग्रन्य व्यक्ति के प्रति अपना कतंव्य-पालन नही करने देती । 
मनोवैज्ञानिक नाटक वी० रगनाथराव (प्रनुतयम) ने भी लिखे हें ! 

शामाजिक नाटक के० कुटुम्बराव श्र गोरा शास्त्री (जीविता नटना श्राभे- 
नब्विन्दी ) राजगोपाल ( रेण्डोपल्ली ) और एम० वी० एन० प्रसादराव ( विनूबवीढी 


एक सास का चरिय-चित्रण) ने लिखे है । राजगोपाल का भूकाव दु खात्त की ओर 
ध्रविक हे । 


पौराणिक विषयों को नई व्याख्या देते हुए पी० गणपति शास्त्री (जल सुन्दरी 
गहाभारत की एक कथा ) , ऐन० पी० झौर क्ृष्णमाचार्य ( खिरुतान्दसाम्बी ) और 
जो० वी कृष्णुराव (सुलभा) ने अश्रगेक सफल रचनाएँ रेडियो को दी है । 

ऐतिहासिक नाटक श्री० रामचन्द्रराव ( कर्णाधारी ), एम० सोमशेखर शर्मा 
(रानी सारधा, प्रतिज्ञा), श्रौर विद्वनाथ सत्यनारायरा (भुवत्त विजय भू) ने लिखे हें। 

प्रतीक नाटक, जो मुख्यत्त पद्म में होते हे, या गीति-तादूय के रूप में लिखे जाते 
है, ऐस०वी० मुजगराय शर्मा (हेमतम) , एनिसेट्री सुव्वाराव (“चरिताधु ड॒ भौर “जीवन 
रस जीवित स्वप्सम') एस० क्ृष्णमूर्थि शास्त्री ( समुद्रपेल्ली ) ने, श्रौर कवितामय 
2283 रूपक के० विश्वनाथराव (आसरेत्वल),वी० काताराव (भूताला पुट्टिल्लू) , 
ने लिखे हैं । 

हस्य ला जी ० रामगास्त्री (हास्यवल्लरी) , जी० राधाकृष्णमू्थि (टोकरा) , 


झर वी० ऐस० शास्त्री (रूएम) ने लिखें हे और रमारग प्रोग्राम एम० वी० एन 
प्रसादराव, और सी० नरसिह शास्त्री ने 


रेडियो-नाटक की प्रगति 8० 


२१, सम्तिल--मद्रास झौर त्रिचनापलली से प्रसारित होने वाले रेडियो-ताटको 
में भी बहुत प्रकार और शैली-वेविध्य पाया जाता है। मद्रास बहुत पुराना प्रसारण-केन्द्र 
है ओर इस केन्द्र में रेडियो-नाटक का विकास बहुत अ्रधिक हुआ है। यहाँ से चारो 
दक्षिणीय भाषाओं के कार्यक्रम प्रसारित होते रहे है । 

सामाजिक नाटक लिखने वालो में ऐस० डी० सुन्दरमे (डाक्टर); बी० सुप्नम- 
णियन (कराएयूडी वयाल) , ऐस ० अरुमुगम (कराशी); वाई लक्ष्मीनारायणलाल 

(कोतुल कडितम) , टी० श्रार० राजगोपालन (पेन उल्लम) ओर एस० भूमिनाथन 
(पकायुम पासितुम) के नाम उल्लेखनीय है । एस० आरुमृगम ने रोमाटिक नाटक 
(मानविलक्कू) भी लिखें है । 

मनोवैज्ञानिक नाटक लिखने वालो में ए० ऐस० राघवन (कोपावेरी) 
श्रेष्ठ हे । 

ऐतिहासिक नाटक स्वामीनाथ झात्रेय (वीरविजयम); और एच० वैद्यानाथन 
(चित्रलेखा), और पौरारिक ताटक टो० श्रिनिवासाचाय्ये (प्रनहिनवेत्री) ने लिखे है । 

कुछ हास्य-रूपको की रचना झआर० वीज़ीनाथन (उल्लास प्रयाणम) ने की है। 

विचार-प्रघान सगीत रूपक जी० शअ्रप्पालिगम (वालविन्रहस्यम्‌) ने लिखे हैं 
और समस्याप्रधाव नाटक, ऐस० डी० सुन्दरम (नाले नल्‍ला नाल) ने । 

२२, मलयालम--तैलगु रेडियो-नाटक की तरह मलयालम रेडियो-ताटक भी 
बहुत विकसित है । कुछ लेखकों ने केवल भारतीय इतिहास के स्वर्िम काल से घटनायें 
लेकर नाटक रे हैं और कुछ ने पाश्चात्य सभ्यता के महत्त्वपूर्ण तत्त्वों से प्रभावित 
होकर नाटकों की रचना की है । 

ऐतिहासिक विषयो पर लिखने वाली में ऐन० के० कृष्ण वारियर (वीर 
रवि यर्मा चक्रवर्ती) , डाक्टर एस० के० नायर (कुटुम्ब पारमवर्य्य , वीरयु मृत्य) , ई> 
वी० ऋृष्ण पिल्ल (सीता लक्ष्मी), के० कुमारन श्रशान (करुणा, ) के नाम उल्लेखनीय 
हैं। के० तायाठ ने भी ऐतिहासिक नाटक लिखे हे किन्तु श्रधिकतर ग्रीक और 
रोमन घटनाओं और पात्रोको लेकर । 'हैलित' और “त्याग सीमा' उनकी श्रेष्ठ रचनायें 
हैं। एम० वी० देवन ने इस्पानी लोककथाओ्रो में से रोचक नाटको का निर्माण 

किया है, उदाहरणार्थ 'नाडुतेडल', भौर सी० जी० थॉमस ने वाइवल से घटना-चयन 
किया है, उदाहरणाथ्थे, 'जूडास' । 

सामाजिक नाटक लिखने वालो में टी० एन० गोपीनाथन नायर (दुर्वलम) ; 
के० ए० जव्वार (वैरुष्यज्भल) और इ० गोविन्दर नायर (बुद्धियिल्ला मनुष्यन्मार) के 
सनाम उल्लेखनीय हे । 

पी० एन० नायर ने ऐतिहासिक रोमान ( पूजा पुष्पम्‌ ) लिखें है। गीतिनाद्य 


३४ रेडियो-नाठक 


भौर कवितामय सगीत-हूपक लिलने वालो में टी० सी० गोपीनाथ ( सीतापहरण ), 
टी० एन० गोपीनाथन्‌ नायर ( कस्तूरी ), श्रोर उन्‍नी कृष्णन नायर ( वैद्ञाली ) के 
नाम विशेष सप से उल्लेख के योग्य है । पी० एन० नायर (कल्लिट कन्नुनीर) ने भी 
भ्रनेक गीति-नादयों का निर्माण किया है किन्तु उनकी प्रमुख विशेषता यथार्थ- 
निष्ठता भौर सामाजिक मूल्यों का प्राधान्य है। पद्म में मतिकल्पता रूपक लिखने 
वालो में जी० शकर कुरूप (घर्म) श्रेष्ठ हे । 

टास्य लिखने वालो में पी०ए० वारियर (प्रोम॑त्तेट श्र सकल कलापी) और 
के० एम० जार्ज (कल्ला नाण्यग) , का उल्लेख किया जा सकता है । 


द्वितीय खण्ड 


सिद्धान्त 


भ्रध्याय पहला 
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२३, भुतिसंवेद---जिस संसार में हम वास करते है वह नाना प्रकार के झाकर्षणो 
से भरा है। इन अद्भुत आकर्षणो का आभास हम अपनी इन्द्रियो द्वारा प्राप्त करते है । 
वास्तव में इन्द्रियाँ हमें वस्तु का ज्ञान नही, वस्तु विशेष के गुणु का ज्ञान देती है । 

हमारी चक्षुरिच्द्रिय हमें दूसरी इन्द्रियो,उदाहरणार्थ प्रारेन्द्रिय और श्रोत्रेन्द्रिय 
से अधिक पूररूपेण प्रतीति देती है। प्राणेन्द्रिय के आधार पर एक अनुकरणात्मक 
कला की स्थापना सम्भव नहीं । यह ठीक है कि हमारी झाँख हमें वस्तुओं के वाह्म 
स्वरूप से परिचित कराती है, लेकिन प्राय. हृष्टि मात्र से ही हमें वस्तुओं के गुरा 
और रूप का ज्ञान भी हो सकता है, यद्यपि कभी-कभी वह ज्ञान पूर्ण और विश्वसनीय 
नहीं होता। वर्ण, आकार, रूप भ्रादि की विशेपताओ द्वारा हम प्रत्येक प्रकार की गति 
का आसास पा सकते हें। और क्योकि, प्रत्येक घटना गति एवं परिवर्तन के रूप में 
विद्यमान होती है, इसलिए हम दृष्टि द्वारा प्राय सब की सब वाह्मय घटनाओं से परिचित 
हो सकते हे । हमें वस्तु विशेष की स्थिति, श्र्थात्‌ उसकी दूरी या निकटता, उसकी 
दिशा झादि का बोध हो सकता है। इसलिए इसी चक्षुरिन्द्रिय परिमाण के आघार 
पर दृश्यात्मक कलाओ, चित्रकला, जिल्पकला, फिल्म, रगमच और वास्तुकला आदि 
का विकास हुआ है | इत सब कलाओ का उद्देश्य एक ही है - जीवन की कल्पनस्‍त्मक 
पनुकृति तथा श्रभिव्यक्ति, जिसके द्वारा उसे देखने वाले के हृदय में रसोह्टीपन हो सके । 
इस कलाओओं के टेक्नीक भिन्‍्त-भिन्‍स हे, किन्तु ये दृश्य-कलाएँ अनुभूति और विचार की 
प्रभिव्यवित के लिए दृष्टिग्राह्म वस्तु, उदाहररार्थ, वर्ण, गति, स्थिति और भ्राकार का 
प्रयोग करती हे, जिसका सवेद हमें ['7९९-पाघ९०३07वॉ 809०९ भ्रर्यात्‌ तीन 
परिमाण वाले देश के रूप में होता है । दो कलाएँ ऐमी है जो दृष्टि का सर्वया प्रयोग 
नहीं करती' * 'सगीत और श्रव्य-कला (0एव०) शा) | 

इस परिच्छेंद में हमें यह देखना है कि श्रव्यकला किन-किन मूलभूत आघारों 
पर निर्वारित है, उसके मूल्य और मान-दण्ड क्या हैं, भौर वह सृष्टि, जो इन आाघारों 
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पर भ्रवलम्वित है कितनी सम्पूर्ण और अथे-सम्पन्त है। केवल श्रुति की सहायता से 
जो भनुभूत होता है क्या उसमें हमें किसी प्रकार की कमी या अ्रघ्रेपन का श्रवुभव तो 
नही होता ? 

२४, ध्वनि, देश भ्रौर काल--प्रगर प्रकाण है तो समार की प्रत्येक वस्तु देखी 
जा सकती है। पकाश की श्रनुपस्थिति में देखना सम्भव नही। इस प्रकार प्रकाश दृश्य कला 
का प्राण है। किन्तु सुनने के लिए ऐसी किसी शर्ते की श्रावश्यकता नहीं है। वायु, 
जिसमें हल्की से हल्की सिहरन उठते ही ध्वनि एक स्थान से दूसरे स्थान त्तक जा 
पहुँचती है, सदा उपस्थित रहती है। दिन हो या रात, प्रकाश हो या श्रन्धकार, कोई 
भी समय ऐसा नहीं जब हम ने सन सकें । लेकिन इससे यह ने सम| लेना चाहिए 
कि दान की संवेदना अपने में सम्पर्यों है। उसे किसी ऐसे अ्रनिवायें तत्त्व की आवश्यकता 
नही! उदाहरणार्थ, समृद्र ग्रौर घडी सदा ध्वनियुक्‍तत रहते हैं । इसलिए वह हमें 
ल्खिाए दें न दें, शव द्वारा हमे उनकी उपस्थिति की प्रततीति हो जाती है । लेकिन 
सेज्ञ, वर्सी ण दील्फ पर सजे हुए फूल नि शब्द हैं। अकेली श्रव्यानुभूति द्वारा हमें 
उगका एऐन्द्रिय सवेद नहीं हो सकता | 

दृश्य-कलाओओ में स्थिर, अविचल श्र गतिहीन वस्तुएँ भी भ्रपना स्थान रखती 
है श्रौर टह्टि डरा हमें उनकी उपस्थित्ति, श्रनुपस्थिति और कलाकृति में उनके महत्त्व 
का प्राशस मिलता रहता है | लेकिन श्रव्य में गतिहीन का महत्त्व नहीं है क्योंकि 
निश्ल्द दरनुत्रो का सवेर वही मिल सकता । मेज़ जब तक चुप-चाप कमरे के एक 
कोते में दुदकी पड़ी है, हमें उसकी उपस्थिति का ऐन्द्रिय शराभास नहीं हो सकता श्रौर 
न ही पला की दृष्टि से हमें उसकी अनुपस्थिति से कोई लाभालाभ हो सकता है । हाँ, 
अगर मेह को घसीटकर कमरे के एक कोने से दूसरे कोने तक ले जाया जाय तो बह 
सहरसा सजीव होकर श्रव्य-चित्र में श्रपता एक विशेष स्थान प्राप्त कर लेगी। सारत' ब्य में 
हमें उन वस्तुम्रो का झामास होगा जो ध्वन्यात्मक हैं, गत्यात्मक हूँ, क्योकि श्रव्यकला 
मूल रूप से गत्यात्मक है । 

शव प्रइन यह उठता है कि श्रगर श्रव्य का क्षेत्र वास्तव में इतना सकूचित है 
तो श्रव्यकला का चस्तुवर्णन किस प्रकार सम्पूर्ण कहला सकता है । निश्चय ही, जो 
ससार श्रव्य कलाकार अपने शिल्प श्रौर कौशल द्वारा निमित करता है, भ्रपूर्ण, भौर 
ग्रधूरे चित्र की तरह नीरस होगा। लेकिन ऐंसा नही है | हाँ, इस ससार के विविध 
आकर्षणो को प्रपनी कलाकृति में स्थान देने के लिये उसे एक ऐसे माध्यम का श्रावि- 
प्कार करना पडता है जिसके द्वारा वह अधिक से भ्रधिक अनुभवों को श्रपनी श्रभिव्यवित 
की परिधि में ला सके | कदाचित्‌ उसे एक नयी अनुकरणात्मक शैली का विधान करना 
पड़ा है, अपने भाव-सत्य की सुजनात्मक भभिव्यक्ति के लिए एक नई रचना-लिपि 
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श्ौर एक नये कृतितन्त्र का झ्राविष्कार करना पड़ है। सौभाग्य से हमारे ससार भें 
ध्वनि द्वारा सवेदन देने वाले इतने साधन मौजूद है कि किसी विशेष असुविधा के बिना 
वह इसी ससार में स्थित एक ध्वनि संसार की रचना कर सकता है, यद्यपि वह 
हमारे साधारण ससार की श्रपेक्षा सीमित होता है । 

श्रव्यकला मूलत गत्यात्मक है। इसलिये दृश्य की अपेक्षा हम श्रेव्य मैं अ्रधिक 
घटनाओं का चित्रण कर सकते हैं। और इसी लिये रेडियो-नादय मे रगतादुय की अपेक्षा 
प्रधिक वैविध्य सम्भव है । इस स्थापना से एक और बात निकलती है, जिसका रेडियो- 
तादय के मूलभूत सिद्धान्तों से गहरा सम्बन्ध है । दृश्य-कलाओ की अपेक्षा श्रव्यकला 
में नाटकीय घटनाओं को अधिक पूर्णता से व्यक्त किया जा सर्कता है, क्योंकि श्रव्यकला 
में दृश्यकला की अपेक्षा गति की जानकारी देने वाली प्रतीतियाँ अधिक होती है ) 

;ि श्रव्यकला अपने मूलभूत आधार ध्वनि की तरह केवल काल में ही सम्भव है, 
यद्यपि उस क्षेत्र में देश की परिकल्पना भी की जा सकती है । दृष्टि के लिये प्रत्येक 
क्षण का अस्तित्व स्थात के बोध से सम्बद्ध है। हमारी आअ्राँख प्रत्येक दृश्य को परि- 
माणो में अनुभव करती है। इसलिये दृश्यकला के क्षेत्र में चित्रकला और मूत्तिकला 
ऐसी कलाएँ है जिनमें कालान्तर नही होता । इनके साथ ऐसी कलाएँ भी हे जो देश 
पर आ्राधारभूत होते हुए भी काल से सम्बद्ध है । काल-निरपेक्ष दृश्य-कलाओो (7778- 
[255 एशा5प् ४7४5) की तरह काल-निरपेक्ष श्रव्यकला की कल्पना असम्भव है । 
क्योकि श्रगर श्रव्य-चित्रण में से काल के तत्त्व को हटा दिया |जाय, तो हम किसी भी 
सार्थक भ्रभिव्यजना की कल्पना नहीं कर सकते | साराशतः, “><६८7७४07 ॥70 
प76 75 8 ट8782:९7४5६६८ 0६ ६४९ बएवार्जिए, धार्व॑ ९ए९६०7९५ 
शी ४एगथ 27:58, संगीत, रेडियो, रग्मच, फिल्म भादि में काल गुण आवश्यक है । 

२५, ध्वनि-वैशिष्ट्य का श्राधार--श्रव्य का आधार है ध्वन्ति, और ध्वनि 
की सार्थकता निर्भर है ध्वनि में निहित व्यजना पर | इस व्यजना का मूल क्‍या है ? 
इस प्रश्न का उत्तर है, ध्वनि-वैशिष्ट्य ! 

हमारे कान जिन ध्वनियों श्रौर शब्दों का प्रभाव ग्रहण करते है उनका क्षेत्र 
बहुत्त विस्तृत है । रेडियो-वैज्ञानिको का कहना है कि यह पद्दह से लेकर चालीस.हजार 
नाद-कपन (वाईल्रेशाान) प्रति सेकंड से उत्पन्न होती है, यद्यपि एक साधारण माईक्रोफोन 
पद्धह से बीस हजार कंपन प्रति सेकड की तरगो तक का रेज ही [२८०४००ए७८९७ 
कर पाता है। इस विस्तृत कपन क्षेत्र (#7९९ुपश)८ए 7808०) में नाना 
प्रकार की घ्वनियाँ है और प्रत्येक की अपनी-अपनी विशेषता है, स्वभाव 
है । प्रत्येक ध्वनि में दो प्रकार के भ्रश (फ्रीक्वेन्सीज़) होते है। हवाई फ्रीक्वेन्सीज़ 
धौर लो फ्रीक्वेन्सीज । दोनो का उचित सामजस्य या आदर्श सन्तुलन हमें 
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बहुत कम व्वनियों में मिलता है। प्राय, व्वनि विशेष में एक या दूसरे तत्त्व का 
झ्राधिक्य रहता है । स्वर तीक़ है या क्षीण, कक्श है या मधुर, कर्ण प्रिय है या कर्णकटु, 
स्पष्ट है या श्रस्पथ्ट, व्यजनायुक्त है या व्यजना-रहित, यह इन्हीं तरग-तत्त्वों के सन्तु- 
लगन, सगति एवं विसगति पर निर्भर है । ध्वनि की सार्थक प्रत्तीति का रहस्य भी इन्ही 
नाद-कपनों (+८घुएथ7८८७) में निहित है । इसी के सहारे हम पहचान सकते हैं कि 
स्वर नारी का है था पुरुष का, यूवक का हूं या वृद्ध का। यहाँतक कि प्राय चरित्र की 
प्रकृति और उसका स्वभाव ध्वनि में कलकता है। पहाडी कौए की काएँ काएँ श्ौर 
चील का तीब् स्वर, दोनो व्वनियों में कितना अन्तर है । कारण, एक में लो फ्रीक्वेन्सीज 
का झ्राधिकय हे तो दूसरे में हाई फ्रीववेन्सीज का, इसलिये एक शब्द-मन्द्र (85595 ) 
है श्रौर दूसरा तार (9|979) । दोनों ध्वनियाँ अपने स्व॒र-वैशिष्ट्य के कारण भिन्न 
है। वास्तव में यही आधार है जिससे हम निरर्थक और भ्रल्‍्पात्मक नाद को भ्रर्थ और 
र्पय देते है । 

ध्वनि के स्व॒र-वैशिष्ट्य की पहचान तीन गुणों से होती है । 

१, प्रग्णाक्ा070 ए शा्ट-सवर-्रेणी 

२, जिए2:0१ ० पएक्‍रातएव $0प्70--प्रत्येक स्वर की भ्रवचि । 

३. [7६शाह्म:ए बात 209॥६प१९ 0 $0ए्राप--स्वर-भार भौर 
स्थर-बिस्तार । 

इन तीन गुणा के मिले-जुले प्रभाव से हम ध्वनि विद्येष के स्वभाव से परि- 
चित होते हे श्लोर उनवा प्रनुभव करते हैं | जेसे चित्रकार अनेक रगो-उपरगों के समा- 
वेश में श्र्थ की रचना करता है, सगीतकार स्वरो के तारतम्य से, वैसे ही श्रव्यकला- 
कार व्वनियों के मौलिक सकलन भ्ौर समन्वय से अपने प्तर में निर्मित चित्र को 
ध्वनि सामजस्य द्वारा साकार करता हैं। विशेषतायुक्त ध्वनियों का उचित, भरपूर 
प्रौर कलात्मक सविधान ही श्रव्य-कला का मूलभूत आधार है । 

२६, ध्वनि-विन्न कोर कल्पता--रुचना से पहले रचयिता के मन्त में 
अरूपात्मक भावों का एक ज्वारभाटा-सा उठता है।फिर वह घीरे-घीरे सूपात्मक प्राकार 
लेकर प्रकट होते हें । विच्छू खलता तथा भ्रव्यव्यस्थता के स्थान पर श्रन्विति भ्रा जाती है, 
झोर भ्रस्पष्टता के स्थान पर स्पष्टता । इस सुजनात्मक प्रक्रिया को हम कला कहते 
हैं । और इस प्रक्रिया से निर्मित वस्तु को कलाकइृति | कलाकृति एक साम वस्तु है 
क्योकि उसमें अनेक प्रभावों का सम्सिश्रण होता है । लेकिन हमारा मन कलाकृति को 
एक सम्पूर्ण ऐक्य के रूप में अनुभव करता है । हमें प्रक्रिग से कोई दिलचस्पी नही 
होती । दिलचस्पी होती है प्रक्रिया के परिणाम से । उससे प्रभावित होने के लिये, 
उसके सीन्दर्य से प्रानन्दित होने के लिये, उस श्रगमूत वस्तु के विभिलत निमायक प्रगों 
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के विश्लेषण की आवश्यकता समालोचक को भले ही पडती हो, पाठक, दर्शक या 
श्रोता को तही पडती । श्रव्यकार भी अनेक ध्वनियो को सकलन करता है और इस 
प्रकार अ्रूपात्मक और निराकार अनुभूतिवेग को साकार भौर सार्थक रूप देकर प्रस्तुत 
करता है। हमारी अवशोन्द्रिय हमें उस सकलन के सत्य का बोध कराती है। हम सुनते हे 
स्त्री-पुरुषो का मिला-जुला शोर, लहरो के तट से टकराने भौर लौट जानेकी ध्वनि,द्र समुद्री 
पक्षियों का शब्द, और शायद कभी-कभी एकआध जहाज़ की कुक । इस घ्वनियों का 
झलग-भ्रलग श्रर्थ है। लेकिन इन सबके सयोजन से जो ग्रर्थ हमे मिलता है वह भिन्‍न 
है। इस शब्द-चित्र का श्रर्थ है वन्दरगाह। एक घ्वनि-चित्र मे समन्वित ध्वनिर्याँ 
हमारे मन पर प्रलग-पलग प्रभाव छोड जाती है, लेकित जब हमारी कल्पना उन सब 
ध्वतियो का सकलन भ्रौर सामजस्थ उपस्थित करती है, तव हम समूचे चित्र का ही 
अनुभव होता है। उदाहरणार्थ, प्लेटफाम पर लोगो की चहल-पहल का शब्द, फिर रेल 
की सीटी का दूर से निकट आता शब्द, भौर कुछ समय बाद हमारी नायिका का 
पुकारता, 'कुली 'कुनी' और कुली का दूर से उत्तर देना, 'आया बीवी जी । इन सब 
ध्वनियों के सम्मिलित प्रभाव से हम रेलवे स्टेशन का आशभास पाते है। कहने की आव- 
इयकता नहीं होती। सुनने वाले की कल्पना विभिन्‍त ध्वनियों के सवेद को सयोजित 
कर, श्रर्थ निकाल लेती है । रेडियो-नादय का प्राधार मही ध्वनि समन्वय है । 

२७, शब्द के दो तत्व-ध्वति और अ्र्थे---श्रव्य ससार में विशुद्ध ध्वनि के 
प्रतिरिक्‍त शब्द का प्रस्तित्व भी महत्त्वपूर्ण है। विशुद्ध ध्वनि की चर्चा के बाद श्रव 
हम शब्दों श्रौर भाषा पर विचार करेगे । हम देखेंगे कि रेडियो में विशेषकर रेडियो- 
नाट्य में शब्दों का वंया स्थान है, और जीवन के वस्तुसत्य की अभिव्यक्ति के लिए 
उनका महत्त्व क्या है । 

भाषा का आ्राविष्कार मनृष्य का सबसे अधिक मौलिक और महत्त्वपूर्ण कार्य 
है जिसने उसके जीवन में एक सर्वागण कान्ति उत्पन्न कर दी और इन्सान गुफाश्रो 
में रहने वाला पशु मानव न रहकर सामाजिक मानव बना । इसी से महान्‌ सभ्यताओं 
झौर व्यापक सस्कृतियों का प्रस्फुटत और विकास हुआ। भाषा ही एक साधन है 
जिसके द्वारा हम अपने हृदय में उमडने वाले भावों और क्षर-क्षण मस्तिष्क मे तरगित 
होने वाले विचारों को अपने सहचरो तक पहुँचाते है, और उनकी भावनाओ्रो और 
विचारों से परिचित होते हैं। मानव सभ्यता के उस प्रभात-काल में जब इन्सान 
लिखना या पढना नहीं जानता था तो चह सरल ध्वनि-प्रतीको द्वारा ही अपने विचारों 
ओर भावोद्गारो को व्यक्त किया करता था । भय और विक्षोभ, हपे श्रौर उल्लास 
प्रादि भाव, ध्वनि-प्रतिक्रियाश्रों द्वारा व्यक्त होते थे। फिर पीरे-घीरे इन भावो को 
ध्वनि-सकेतो की वजाय सरल चित्रों द्वारा व्यक्त किया जाने लगा। वे चित्र हमें 
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पुरानी गुफाझों की भित्तियों पर, शिलाझ्ो पर, सुराहियो श्रौर प्यालो पर, प्रासेट के 
शस्त्रो पर भ्रव भी मिलते हैं । इन चित्रों के अध्ययन से एक महत्त्वपूर्ण सत्य का 
उद्घाटन होता है । सर्वप्रथम, मनुष्य ने श्रति सरल प्रतीक और प्रतिमाएँ प्रयुक्त की । 
ये प्रतिमाएँ झौर प्रतीक, दृष्य (५७750व३४) हो यथा श्रव्य (8ध१०), इन्ही के द्वारा 
इन्सान अपने श्रावेगो, शुद्ध भर सिविकार भनुभूतियों भौर वृत्ति-प्रतिक्रिााओ को 
साकार करता था । अपनी सरलता के कारण ही ये चित्र हृदयग्राह्मय है । इनकी सीधी 
झपील है । पर ज्यो-ज्यो मानव-जीवन विकसित हुआ, उसमें श्रनेक प्रकार की उलभने 
पैदा हुई , तो मानव के प्रतीक भी गम्भीर, जटिल झ्लौर रहस्यपूर्ण होते चले गये । 
सीधे प्रतीकों के स्थान पर परोक्ष भौर जटिल प्रतीक भाने लगे, यहाँ तक कि श्राज 
हम उस अ्रवस्था को पहुँच चुके है जब कवि की कविता केवल कवि ही समझ सकता 
है या शायद लिखने के कुछ समय पदचात्‌ उसे भी उसमें से श्र्थ निकालने के लिये 
काफी उधघेड-बुन करनी पडती है । यह कहकर हमारा उद्देश्य प्रतीकवादी कविता की 
खिलली उडाना नही, बल्कि एक ऐतिहासिक सत्य का सामना करना है । इसी क्रमिक 
विकास वे साथ-साथ हमारी श्रनुकरणात्मक शैली में मी परिवर्तत श्राता चला गया है। 
जैसे शब्द के स्वरूप भर श्रथे में भिन्‍नता श्राती गई है, वेसे भाषा में ध्वनि, अभि- 
व्यजना-सम्पन्त ध्वनि, का महत्त्व ऋण क्षीण होता चला गया है। श्रव्यकला का 
श्राविष्कार और विकास, विशुद्ध ध्वनि श्रौर भाषा की श्रनेकानेक कल।त्मक सभावनाओ 
की खोज की शोर एक महत्त्वपूर्ण कदम है । 
यह स्वीकार करने में हमें कोई भ्रापत्ति नही होगी कि २९।०४९८४७४६४८7०एव! 
कला मे विशुद्ध ध्वनिमात्र, शब्द से कही अधिक भसर करने वाली और हृदय-स्पर्शी 
है! वास्तव में ध्वनि ही शब्द का मूल तत्त्व है। रेडियो-नादूय में शब्द का श्रनुबोध हमें 
गुस्यत्त ध्वनि के रूप में होता है। रगशाला में भी दर्शक झौर श्रोता सर्वप्रथम ध्वचि का 
भ्रभमुभव करता है । शब्द के श्र में, उसका स्वभाव बदलते ही, कितना श्रन्तर आ जाता 
है, यह नाट्यशास्त्र का विद्यार्थी भली प्रकार जानता है। ध्वनि-विशेषताओो के भन्तर 
से वाक्य का श्रर्थ विलकुल दूसरा हो जाता है। ध्वनि की अभिव्यजनात्मक विशेषताएँ 
उदाहरणत श्रेणी (07:८0), भ्रच्तर (]7४2ए० ), लय (१॥7६॥77 ), तथा 
दरुति (['४790) हमारे मन पर अधिक सीधा प्रभाव डालती हें। और इन गुर्ों 
([07097०:८८४) का शब्द के (09]९८६ए९ ए्रथ्शगएा8 भर्थातू, वस्तुनिष्ठ आशय 
से कोई सम्बन्ध नही है | श्रानंहाईम के शब्दों में ये गुण प्रत्येक प्रकार की श्रव्यकला 
के लिये, चाहे वह सगीत हो या ध्वनि एवम्‌ सभाषण, मूलभूत भ्ौर महत्त्वपूर्ण व्यज- 
नात्मक सृजत-साधन ((7४२४८7ए८ 77९8703) हैं ! 
है रोने की ध्वनि, 'रोना' दाब्द से कही अभ्रधिक प्रभावोत्पादक और दुख के भाव 
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को भ्रधिक पूर्णंता और तीजन्नता से व्यक्त करती है। और इसी रोने की ध्वनि से, 
स्वर, लय, विस्तार और तोत्नता के परिवर्तनानुसार कई प्रकार के हृदयस्पर्णी प्रभावों 
की रचना और कई प्रकार की भावना का सचार सम्भव है। इसके अतिरिक्त, 
ध्वनि की लय और गति को लक्षणात्मक रूप से भी प्रयोग किया जा सकता है। उदा- 
हरणार्थ, क्रश स्वर-प्रकष की ओर उभरती हुई ध्वनि से वढती हुई शक्ति भौर 
उदय होते साहस का सकेत होता है। धीरे-धीरे क्षीणा होता स्वर, जिसकी तीजत्ता 
([7(श7४८9 27० /7६८१) घीरे-घीरे कम पडती जाए, क्षीण होती शक्ति 
का बोधक है । झत. विशुद्ध ध्वनि, भावाभिव्यक्ति का एक पत्यन्त शक्तिशाली साधन 
है, भौर सुरुचिपूर्ण ध्वनि-सविधान द्वारा अनेक प्रयोगो की सम्भावनाएँ श्रज्ष्य-कलाकार 
के पास है । रेडियो-नाद्य की मूल शक्ति (फ्राटाएशा८व[ #070८०) ध्वनि में 
निहित है न कि झब्द-मात्र में | और क्योकि ध्वनि, दूसरे बोधप्रेरक साधनों से भ्रधिक 
सीघा और तीव्र प्रभाव रखती है, इसलिए श्रव्यकला को अपनी शैली का ग्राधार इसी 
मूलभूत सिद्धान्त को बनाना होगा । 

यहाँ एक बात पर विचार करना श्रावश्यक है, शब्द में ध्वनि शौर श्र्थ 
सस्थित नही, बल्कि सब्लिष्ट हे, एक दूसरे मे ऐसे भ्रौर इतने समाविष्ट, क्रि एक को 
* दूसरे से अलग नहीं किया जा सकता। दोनो का प्रत्यय हमें एक ऐन्द्रिय प्रन्विति के रूप 
में होता है । शब्द के अयंतत्त्व शौर ध्वनितत्त्व का पार्थंक्य तो एक बहुत ही ऊँचे मान- 
सिक स्तर (00एशा८९प९ं 588९ | 098ए ८८४ 7९६४०८६707॥), पर जाकर 


होता है। मूल रूप में ये दोनो वस्तुएँ ध्वनि रूप में ही हमारी चेतना को उत्तेजित 
करती है । 


शब्द की नि शब्द की वस्तु 
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अचं-बोध 
सवेदन के क्षेत्र में घ्वनि और शब्द की वस्तु एकागी अनुभव के रूप में श्रत- 
भूत होते है । वस्तु की ध्वनि का पार्यक्य विवेचन और विमषंश के परिणामस्वरूप 
होता है । इस अवस्था में ही हम शब्द के श्रर्थवोघ को पाते है। सारत- वस्तु और 
ध्वनि का ऐ ै्द्रिय ऐक्च (७275प0प5 पाशं६9), श्रव्यकला का मूल आधार है। 
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इसी पर हम श्रव्य-कला के विविध साधनो--डपकरणो--का विकास करते है । जैसे 
झानंहाईम कहता है 

न्लु06 9७६ 50500 9 ९ ज्र000 7६ 06 7०06४ ्थतग एणा प्राण 
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ध्वनि द्वारा व्यूत्यन्त प्रतिक्रियाएँ कितनी यथार्थ और महत्त्वपूर्ण है यह हमें 

एक साध।रण उदाहरण से पता चल जायगा | श्रगर किसी वीलने वाले की वात में 
व्यजना (पहए07०८४आए९॥९5७) का अभाव हैं, तो श्रोता अपने क्षोभ का परिचय 
एक सीधे-सादे ढंग से दे देता है। वह लपककर रेडियो बन्द कर देता है। इसका 
काररा क्‍या है ? सबसे सरल उत्तर तो यह होगा कि वक्‍ता श्लोता की सहानुभूति 
प्राप्त नही कर सका। उसे श्रार्कापत्त नही कर सका। लेकिन भ्रगर इस सरल 
ए९४९४३८०६४०७७ की खोज की जाय तो हम इस नतीजे पर पहुँलेंगे कि इस 
स्थिति में बकता ने "७०८४! ].2708 की उपेक्षा की है। यानी जो सौन्दर्य और 
प्रभाव वाक्यों के स्वर और लय के घटाने-बढाने से पैदा हो सकता था, उसकी ओर 
उसमे यथेष्ट ध्यान नहीं दिया, उसने सही स्थलो पर तो बल नहीं दिया, किन्तु अनु- 
चित स्थलों पर बल दिया है, इसलिये वक्‍तृत्व का वास्तविक झौर पूरो श्रथे श्रोता 
तक नही पहुंच सका । इसी प्रकार ७०८४ ॥,77० के विकृृत हो जाने से प्राय 
शब्दों वा अर्थ विकृत हो जाता है। भौर इसका परिणाम हास्यास्पद प्लौर भ्रोचक 
होता है । जैसा कि भ्रक्सर पुराने ढग के रगमच भ्रौर रामलीला-स्वाग श्रादि में देखने 
में प्राता हैं । ऐसे वक्‍ताओं के लिये श्रत्यन्त गम्भीर विचारों को भी रोचक शोर 
प्रादर्षक बनाना सम्भव नही होता, क्योकि बात हंसी में उड जाती है । प्रभावशाली 
व्यक्तित्व में प्रभावशाली वाणी का कितना महत्त्व है यह लोकप्रिय नेताप्नो के मोहक 
प्रभाव से स्पष्ट है। प्रगर वक्‍ता के उस भाषण को पढा जाय जिस पर श्रोताओं ने 
बीसियो वार तालियाँ बजाई, और घटो भूमते रहे, तो हमें उसमें कोई विशेष गुण 
नही मिलेंगे | फिर क्या था जिसने हजारो विवेकशील श्रोताभो की श्रालोचना-शफक्ति 
को मन्द वल्कि कुण्ठित कर दिया ? इसमें सन्देह नहीं कि इस “मूच्छेना' (एएा0- 
85) या मोहनी में व्यक्तित्व भौर सामूहिक प्रतिक्रिया के तत्त्व सवल हैं, लेकिन 
चाणी की शक्ति का महत्त्व भी कम नही है। प्रत्येक विचार के लिये उसके सम- 
समान ( (०7८5००7०४०४४ ) और उपयुक्त स्वर-मान (0४८ 8८०९) 
होता है। प्रमाण-गान भोर प्रणय-गति दो विभिन्‍न साहित्य-कृतियाँ है, दोनो का 
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ग्रपना-प्रपना स्वभाव है । ओर जब उन्हे उनके अनुरूप और अनुकूल अभिव्यवित्त प्राप्त 
होगी तभी उनका वस्तुसत्य सच्चाई से व्यक्त होगा । अगर साधन अ्क्षम है तो परि- 
णाम होगी प्रसफलता । स्वर के हल्के से विकार से संवाद का स्वभाव तो बदल ही 
जाता है, कभी-कभी उसके श्रर्थ का भी लोप हो जाता हैं। श्रतिरजित (मंलोड मे- 
टिक) प्रभिनय गम्भीर से गम्भीर विषय को हलका और हास्थास्पद बना सकता हैं, 
क्योकि उस अभिनय में सभाषण का स्वर विक्ृत तथा अप्राकृतिक (४]5९ 770:2) हो 
जाता है। जितना अधिक वक्ता अपनी वाणी और अपने स्वर को उपयुक्त स्वर 
(ए०८४ ॥72०) से ऊपर उभारता चला जाता है, उसका सभाषपर/ उसी अनुपात 
से प्रभाव-रहित और अप्राकृतिक होता चला जाता है। दूसरी शोर ऐसा भी होता है 
कि बोलने वाला ऐसे स्वर में बोलता है कि वाक्यो का सीधा श्रर्थ भी श्रोता तक नही 
पहुँचता, भावना का तो कहना ही क्या । वाक्य उत्तेजना चाहते है, किन्तु अभिनेता 
उन्हें इतनी शिथिल वाणी में उपस्थित करता है कि श्रोता की उपेक्षा धीरे-धीरे ऊब 
और उक्ताहट में परिणत होने लगती है। श्रव्य अभिनेता के लिये एठ८वां 
7700 79007 भत्र्थात्‌ स्वर के उतार-चढाव की क्षमता का विकास उतता अनि- 
वार्य है, जितना कि एक चित्रकार के लिये रगो की सगति ((४0]0फप7 #०7४77079 ) 
का विकास । क्योकि इसी गुरा द्वारा ही रेडियो-अभिनेता वाक्यो को भाव और श्र्॒थ॑ 
से प्रनृप्राणित कर सकता है। बल्कि यहाँ तक भी कहा जा सकता हूँ कि सफल श्रव्य- 
लेखक के लिये सही स्वर॒((:४077९८६ ४०7८) का ज्ञान उतना ही श्रपेक्षित है 
जितना कि ग्रभिनेता के लिए, क्योंकि *' &006706 75 77780 70६ 09ए शा 75 
580, 00६ 09 (॥6 ढरींटाए2ट (णाढ व पफ्रशला ए ॥5 580 ? (#शञाशाए) (क्या 
कहा जा रहा है श्रोता उससे इतने प्रभावित नहीं होते जितना कि कहने के प्रभावशाली 
ढेंग से। ) 

र८. ध्वनि श्रौर सगीत--सुप्रसिद्ध जमेन साहित्यकार 'नोवालिस' ने एक वार 
कहा था, कि "पहले पहल हमारी भाषा बहुत भ्रधिक सगीतमय थी लेकिन घीरे-घीरे वह 
गद्यमययी ([?705970) वनती गई है, जैसे वह श्रपना उाचत स्वर भूल बैठी हो । भ्रव 
वह एक शोर मात्र बनकर रह गई है। उसे फिर से संगीत बनना होगा ४” नोवालिस, 
उस पार्थक्य की श्रोर सकेत कर रहा था जो सभ्यता के विकास के साथ-साथ कला 
की और साधारण देनिक जीवन की भाषा मे आ गया है। आजकल हमें सगीत के 
रूप में तो ध्वति-सौन्दयं का अनुभव होता रहता है, लेकित भाषा के रूप में ध्वनि की 
प्राकृतिक सम्ीतात्मकता का अनुभव करने के हमे बहुत कम अवसर मिलते है 
यद्यपि कुछ भाषाएँ श्रव भी ऐसी है जिनमे इस प्राकृतिक सगीतमयता को नष्ट नहीं 
होने दिया गया । रगमंच पर बोली जाने वाली भाषा को यथायंगद के नाम पर इसी 
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प्रकार सगीतमयता से रिवत कर दिया गया है। श्रव्य-कलाकार जिसका एक मुख्य उद्देश्य, 
ध्वनि की व्यजना भौर रजकता की सभावनाओों का विकास है, इस पार्थक्य को श्रच्छा 
सही समझता । वह इस सत्य को लेकर चलता है कि प्रत्येक ध्वनि में व्यजना की 
ग्रदुभुत शक्ति हे । पत्णेक शब्द, श्र्थे भ्रोर भावना से परिपूर्ण है । यदि भावश्यकता है, 
तो भाषा के साधनों के कलात्मक झौर सुरुचिपूर्ण प्रयोग की । जेसा कि भार्नहाईम 
कहता है -- 
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प्वनि और सभापर में सगीत तत्त्व का पुनराविष्करएण, संगीत, ध्वनि भौर 
सभापण का एक तत्त्व से सब्लेप, वेतार का सबसे वडा कलात्मक कतेंव्य है । 

सग्ीव सौर वअव्यकला एकात्म है, उनमें प्राय एक ही भ्रभिव्यजना के साधन 
प्रवृश्तल हा ,। धोना में ध्वनि को कलाकार की भावाभिव्यवित का साधन शभौर 
धोताओं भें रगो-१त्ति का साधन माना जाता है। दोनो का प्रभाव उनकी सरलता 
और वात /॥ ([7६शाआ८9) पर निर्भर है। भोर दोनो की श्रनुभूति विशुद्ध कल्प- 
बात्वक ग्रयुभव फे रुप में होती हे । इसलिये उचित ही है कि ध्वनि, सगीत, और 
उनके पिमिन्न तत्वों, लय, स्वर शौर भावरजकता के तालमेल से एक नयें कलामाध्यम 
और पथा रबना-शली का आविष्कार किया जाये । जैसे चित्रकला में रगो के नये- 
न५ समन्वय मर समावेश खोजे जा रहे है, उसी प्रकार ध्वनि के क्षेत्र मे भी बहुत से 
प्रयोगों के लिये अवकाद है । पादचात्य सगीतकारों की वाद्यर्चनाओं (89॥7970- 
7728) में इस सत्य को प्रत्यक्ष रूप में प्रस्तुत किया गया है कि स्वर और लय के तारतम्य 
द्वारा ब्रनेकानेक भर्थेच्छटाएँ (59205 0 77८०778) भ्रभिव्यकत की जा सकती 
है। वास्तव में श्रावश्यकता इस वात की है कि हम प्राकृतिक ध्वनियो की मूलभूत सग्रीता- 
स्मकता को भ्रनुभव करें । “हम एक बार फिर अपने प्रापको उस आदिम युग में प्रनुभव 
करें जहाँ शब्द निरा स्वर था, स्वर निरा शब्द 

२६, घ्वनि-नाट्य - श्रव्यकला की परिभाषावली बहुत ही सीमित है। पर 
संगीत और घ्वनिकला में भात्मीयता होने के कारण हम सा्रीत सम्बन्धी पारिभाषिक 
शब्दों का उपयोग कर सकते हैं । उदाहरणार्थ द्र,ति (['४।७७०) , तीव्रता ([7६6॥7- 
आए), गति ([0जाधा॥८४) , स्वर-सामजस्य (]49774079) और स्वर-विरोध 
((0प्ा९7 9णा7) ध्वनिकला के लिये भी उपयुवत और महत्त्वपूर्ण पारिभाषिक 
दव्द (हए72४»०४५) है। हाँ ध्वनिकला के क्षेत्र में इनका गणित की तरह 
से नियमन नहीं किया जा सकता । ऐसा होना भी नही चाहिये क्योकि ध्वनियाँ और 
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शब्द प्रकृतिजन्य वस्तुएँ होने के कारण सगीत-स्वरो (१०६८७) की तरह रासायनिक 
तथा विशुद्ध कला-निर्मितियाँ (([९फांटथीए एपा८ 2०८ 97067८८5) नही हो 
सकती । फिर भी ध्वनि-कलाकार सगीत की सम्पन्न परिभाषावली द्वारा अनेक प्रकार 
के ध्वनि-वैशिष्ट्य को व्यक्त कर सकता है ! 
प्रत्येक ध्वनि की विशेषता उसके स्रोत के श्राकार-प्रकार और प्रकृति की 
विशेषता पर निर्भर हैं । सगीत की परिभाषा में हम इसे वाद्ययंत्रो का स्वर-गुणय 
(ए०८४ ८४४:०४८८८०) कहते है । सगीत-रचना में प्रत्येक वाद्ययत्र का महत्त्व 
उसके ध्वनि-वैशिष्ट्य पर निर्भर होता है । भ्रोर वाद्ययत्रो के स्वभाव की चर्चा करते 
समय हम प्राय उनका सम्बन्ध मानुषिक विशेषताओं से स्थापित करते हे । उसी प्रकार 
कया हम एक तलाठक में प्रत्येक पात्र की कल्पना एक सगीत-प्रतिमा के रूप में नहीं कर 
सकते ? झानहाईम का मत है कि ऐसा न केवल सम्भव है, बल्कि वाछतीय भी । इस 
प्रकार हम एक $977777079 लिखने वाले सगीतकार की तरह प्रारम्भ में ही 
निर्धारित कर सकते हैँ कि अ्रमुक पात्र, अपनी ध्वनि विशेषता सहित नाटक में किस 
प्रभाव की उत्पत्ति करेगा, श्रोर उसका समूचे नाटक के विधान में क्‍या महत्त्व 
होगा। ऐसे ध्वनि-नाटक में अ्रनेक प्रभावों का समन्वय और समावेद्य होने पर भी प्रत्येक 
प्रभाव का व्यक्तिगत महत््वः कायम रहेगा। श्रौर क्योकि रेडियो में चाक्षुप 
(५75८०) का तत्त्व निकाल लिया जाता है इसलिये यह वाँछनीय है कि ध्वनि- 
नाट्य में प्रत्येक चरित्र की कल्पना उसके ध्वनि-वेशिष्टय को सामने रखकर की जाय। 
उसी तरह, क्योकि रेडियो-नाट्य में चरित्रो का प्रकटीकरण स्वर द्वारा होता है, यह 
आवश्यक है कि नाटक का निर्माण करते हुए पात्रो की चारित्रिक विशेषताशों को 
ध्वनिप्रतीको द्वारा प्रकाशित किया जाय | 
शायद इस शैली के विरुद्ध यह कहा जा सकता है कि इस प्रकार नाटककार का 
रचना-क्षेत्र सीमित हो जायगा, ओर इस झौली द्वारा निर्मित चरित्र भी प्राय स्थूल 
((४प०४७) होगे, क्योकि हर प्रतिनायक अहकारी और मिठ्योला नही होता, हर 
नायिका मधुरकठा नही होती , और हर पिता मोटी खरजीली भावाज्ञ वाला ([नप४|८४) 
प्रोर माता तीखे स्वर (5]879) वाली नही होती। यह झापत्ति ऊपर से बहुत 
तकंसगत लगती है। लेकिन वास्तव में इसमें बहुत तथ्य नही है क्योंकि श्रगर हम कान 
खोलकर चलें तो हमें श्रनुभव होगा कि साधारण स्वर (7०:४0४] ए०7८९) शायद 
हज़ार में से एक का भी नहीं होता । साधारण से साध्यरण वाणी में भी कोई अपनी 
व्यक्तिगत विशेषता है, स्वर की, स्वभाव की, उच्चारण की, लहजे की । और यह 
विशेषताएँ चरित्र विशेष के 0८८व९॥१६ नहीं है वल्कि चरित्र के वास्तविक मूल्य 
के प्रतीक है। इन ध्वनिश्रतिमाओ में चरित्र प्रतिविम्बित होता है ! इसलिये एक कुशल 


४६ रेडियो-नाटक 


कलाकार के लिए केवल ध्वनि के श्राघार पर चारिब्रिक विश्ञेपता की श्रनेक 
छठाएँ ( 90905 ) व्यक्त करना ध्रसम्भव नही । उसका पहला काम है उ्स 
विशेषता, उस विभिन्‍नता का परीक्षण जिसके कारण एक चरित्र दूसरो से पृथक्‌ है। 
उसे देखता होता है कि यह विशेषता वास्तविक है श्रौर चरित्र की मूल प्रकृति से 
जनित । उसे सोचना होगा कि एक ध्वनिप्रतिभा के रूप में, वह थ्रोता के मन में 
उसी प्रकार की प्रतुभूति का उद्दीपन करेगी या नही जो इस चरित्र को देखकर स्वय 
कलाकार के मन में झ्राविर्भूत हुई थी । फिर यह वीज उसकी कल्पना में पनपकरे 
एक सुन्दर श्ौर श्राकषंक चरित्र के रूप में विकसित होगा। ऐसा चरित्र न केवल 
जीवन के प्रधिक सन्निकट होगा वल्कि ध्वनि-वाटक की सफलता का प्राण भी । 
जो कुछ घ्वनि-चरित्र की रचना के विषय में कहा गया है, वह उससे कही 
प्रधिक चरित्र-अभिनय के विषय में सगत है । वस्तुत ध्वनि-चरित्र उस समय सजीव 
होता है जब अभिनेता उसकी आत्मा में वसकर, वाणी-विन्यास भौर स्वर-छठाओ द्वारा 
उसके सत्य को मूत्ते रूप में प्रकक करता है। शायद रेडियो-नाद्यकार के लिये यह 
जानना लाभप्रद होगा कि चरित्रों के निर्माण के लिये रेडियो निर्देशक किस युक्ति का 
प्रयोग करता है । नाटक का अध्ययन कर लेने के पश्चात्‌ वह प्रत्येक चरित्र की कल्पना 
एक चारित्रिक मूलस्वर ( (/४7४८८८775८7८ 98870 ६072 ) के रूप में करता 
हैं। यह देखने के भ्रतिरिवत कि प्रत्येक स्वर भ्पने चरित्र की विशेषताझो को प्रति- 
घध्वनित करता है, उसे इस बात का ध्यान रखना पडता है कि श्रोता एक पात्र को 
दूसरे से उलकाने न पाये । प्रगर निर्देशक ऐसा करने में सफल हो जाय, तो नाटक के 
भ्र्थ का प्रकटीकरण केवल नाटक के शब्दों द्वारा न होगा, बल्कि उसमें प्रयुक्त ध्वनि- 
मूल्यों द्वारा भी । प्रगमर वह ऐसा करने में श्रसफल रहता हैं तो श्रोता की रुचि 
श्रस्पष्ट और उद्‌ भ्रान्तिजनक पाम्नो को पहचानने में ही क्षीणः हो जायगा ) झौर ऐसे 
पान्न चाटक के वास्तव को प्रकाशित करने के बदले, चित्र को घुंघला-मटमैला बना देंगे। 
श्रौर ऐसे नाटक के प्रभाव में केन्द्र वय न होकर बिखरन होगी । 

३०. एक श्रदृभृत प्रयोग--पाश्चात्य संगीत के इतिहास में रोमाटिक यूग 
सगीत के विकास के लिये श्रच्छा नही समझा जाता क्योकि जहाँ इस शैली में सगीत की 
पभिव्यजनात्मकता पर बल दिया गया वहाँ इस मुक्त प्रभाव ने सगीतकारो को पनु- 
शासन भौर नियमो-मर्यादाम्ं की उपेक्षा करने पर भी प्रोत्साहित किया। आज रोमा- 
टिक शैली ब्राधुनिक सगीतकारो द्वारा प्राय त्याज्य समझी जाती है। लेकिन वाद्ययन्त्रो 
सम्बन्धी रोमाटिक प्रयोग ग्राधुनिक सगीत-जैली में समाविष्ट कर लिये गये ह। झ्राज 
प्रत्येक वाद्यगन्त्र को विशेष व्यजना का साधन मानकर प्रयोग किया जाता हैं। पदिचिम 
में श्रव्य-ताट्यकारों ने भो इस नये ज्ञान को अपनी अभिव्यजना-जैली श्रौर रचनातन्त्र 
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में स्थान दिया है। इस क्षेत्र में कुछ नये प्रयोग बहुत प्रधिक सफल हुए है । ध्वनि भौर 
सभाषसा में अ्रंतभू'त सगीतमयता का पुरा-पूरा लाभ उठाते हुए एक नूतन प्रयोग किया 
गया है, जिसके विषय में जान-पहचान प्राप्त करना श्रव्यकला के मर्म को समझने में 
सहायक होगा । 

प्रतिरूपात्मक नाटक में प्रत्येक ध्वनि का प्रयोग इस दृष्टि से किया जाता है 
कि प्रत्येक ध्वनि अपने खतोत की परिचायक हो और उसकी मूलभूत प्रकृति की ध्वनि- 
प्रतिमा हो, ताकि केवल श्रवणाभास से ही श्रोता सम्पूर्ण रूप से उसके श्रर्थ को पा लें । 
प्रतिरूपात्मक ध्वनि-नाट्य एक ऐसी केन्द्रीय विचार-वस्तु प्र निर्धारित है जिसकी 
कल्पना झोर श्रभिव्यक्ति शुद्ध ध्वनि के रूप मे की जा सके । जब केन्द्रीय पात्र एक 
सप्रभाव ध्वनि-प्रतीक से समीकृत हो जाता है, तब श्रन्य पात्रों को रिएतीरशाधथाए 
80प्रात ॥08॑5 प्रर्थात्‌ प्राथमिक मूल-स्वर-प्रतीको के रूप में इस केन्द्र के चारो 
झोर समवेत किया जाता[हैँ । इस प्रकार शुद्ध ध्वनि मोतीफ नाटक की क्रिया शौर 
कार्ये-व्यापार की भावात्मक व्याख्या करेंगे भर नाटक का समूचा प्रभाव अर्थसमृद्ध 
भौर भ्रधिक हृदयस्पर्शी होगा | इस समीकररा में एक वात बडी ध्यान देने योग्य है । 
विभिन्‍न ध्वनि-प्रतीको का भेद और श्रन्तर स्पष्ट होना चाहिये, ताकि किसी पात्र की 
व्यक्तिता का महत्त्व कम न हो । हाँ, तो जिस प्रयोग की हम यहाँ चर्चा करने जा रहे 
हैँ उसमें सगीत-शैली के श्रनुरूप सरल मौलिक रूपो (#प्रा08770702 ६४७९७) 
से शुरू होकर भ्रधिक जटिल ((:0772%5) चरित्रो की श्रोर बढा गया है। सगीत 
की ये ऋषि ६9९८४ हैं, मन्द्रतर (8985 ), मन्द्र ( /९॥07 ), 
मध्य (3६0) श्रोर तार (5097870] । एक प्रर्यात जमंन्र ध्वति-नाट्यकार 
7,०० (४८६७४४४ ने एक प्रतोक-नाटक "७ 9७5९ फाएा के चरित्रों का 
निर्माण सगीत-प्रतिमाझों के रूप में किया। उस नाटक का पात्र-परिचय इस प्रकार है- 


राजमाता 3888 (मद्धतर) 
बुद्ध पए€ए0ए० (मन्द्र) 
पशु-वुत् 8977£07० (परड़ज 
बुत 3888 (मन्द्रतर) 
श्रीमती सियाग 


5077270 (तार) 
श्रामती फाई 3]६0 (मध्य) 
इस नाटक की मूल समस्या बुद्ध (7४707) और पशु-बुन (887६0॥6 ) 
का सघर्ष हे । आरम्भ में वुन सर्वशक्तिमान झौर अजेय प्रतीत होता हैं। लेकिन धीरे- 
धीरे वह बुद्ध की भ्रात्मशक्ति से पराजित हो जाता है, सवल पशुवल, भौतिक दृष्टि से 
दुबंल वद्धिवल से । इसी सिद्धान्त के पनुकूल सारे पात्रों के उद्देष्यों को निर्धारित किया 


न रेडियो-नाटक 


गया ) विभिन्‍न ध्वनि-समन्वयों की सहायता से नाटक के कथानक की भ्रमिव्यजनात्मक 
व्याख्या प्रस्तुत की गई । इस प्रयोग के परिणामों के आधार पर अनेक ध्वनि-रचनाओं 
की सम्भावना है | 

३१, दिल्ला श्रौर भ्रन्तर--ध्वनि-वेशिष्ट्य के श्रतिरिक्त श्रव्य नाट्यकार को वस्तु- 
वर्णंत के लिए कुछ श्रौर उपकरणों का उपयोग भी करना पडता है। यह भावश्यक 
है कि विशेषताओं के प्रनुसार किसी ध्वनि के श्रर्थ के भ्तिरिकत श्रोता को ध्वनि की 
दिश्या भौर भन्तर की प्रतीति भी हो । उसे मालूम होना चाहिए कि एक घ्वनि-न्नोत 
का किसी देश विशेष में क्या स्थान है (06 आपथ८707 ०६ ४१6९ 50प70- 
5007८९८ 77 879८2” ) , भौर श्रगर वह एक से भ्रधिक समकालीन घ्वनियोका श्राभास 
पा रहा है, जो विभिन्‍न स्रोत से उद्भूत हो रही हे, तो उसे उनके देशिक सम्बन्ध का 
ज्ञाब होना चाहिए । जैसे एक कुशल चित्रकार के लिए चित्र में ठोसपन भौर सच्चाई 
लाने के लिए परिप्रेक्षण-योजना (0759९८४८ए९८) का ज्ञान प्रनिवायं है, वैसे ही 
श्रवय-कनाकार के लिए देश्ष प्रौर काल का परिमाशिक चित्रण करने के लिए दिला 
ओर शतर के सिद्धान्त का ज्ञान प्रनिवार्य है। रगमच पर हम यह निर्धारित करते हूं 
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टाहिना काना £:7 
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सं 
श्रव्य-सवेदन-द्षेत्र 
कि पात्र-विशेष विभिन्‍त स्थितियों में किस प्रकार अ्रवस्थापित होगा, वह किस समय 
किस दिशा से प्रवेश करेगा, भौर किस दिदञा में प्रस्थान। रेडियो-मच के लिए भी इसी 
प्रकार के सयोजन की श्रावश्यकता है, ताकि श्रव्यकला द्वारा निर्मित चित्र निर्जाव न 
लगे वल्कि जीवन के खड की तरह सजीव प्रतीत हो ) 


हु कि, 
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दिशा और अतर की प्रतीति हमें माइक्रोफोन द्वारा प्राप्त होती हैं जिसे 
स्टूडियो (श्रव्य रगमच) की आत्मा कहना अनुपयुकत न होगा । लेकिन इससे पहले कि 
हम इस चमत्कारपूर्ण यत्र की कार्य-प्रणाली क्री विवेचना करने का श्रयास करें, यह 
अप्रासगिक न होगा अगर हम झपने शरीर के माइक यानी कानो की चर्चा करें 
और दोनो की सवेदन-प्रक्रिया की तुलना करें। सामान्यत, हमारा कान दाहिने श्र 
बायें की स्पष्ट पहचान कर लेता है क्योकि दाहिनी दिशा से श्राती हुई ध्वनि हमारे 
दाहिने कान तक पहले पहुँचती है। इस प्रकार हम दोनो कानो से दिशाझ्रो का झ्राभास 
पाते है । लेकिन सामने श्रौर पीछे, या ऊपर और नीचे की प्रतीति इतनी स्पष्ट नहीं 
होती, क्योकि ये दोनो दिशाएँ समवस्थित (8977777€ए77८97) अर्थात दोनो कानों 
के लिए एक-सी हैं । जैसा कि ऊपर दी गई आकृति से स्पष्ट होगा, हमारे लिए यह 
पहचान सकना कठिन नहीं हैँ कि स्थान 'क' वाई ओर है, श्रौर स्थान 'ग' दाई ओर। 
लेकिन स्थान 'का' और स्थान 'क' में हमें कोई श्रतर प्रतीत नही होगा । और न ही 
स्थान 'ग' और स्थान 'ग! में, क्योंकि इनमें कोई अ तर नही । सामने और ऊपर का 
झञ्राभास हम कानों की साधारण स्थिति में परिवर्तत लाकर ही पा सकते है । 

झरब, माइक्रोफोन के लिए दारयें-बायें का श्रतर कोई महत्त्व नही रखता। इस 
यंत्र द्वारा हमें केवल अ्रतर का प्रत्यय मिल सकता है, दिशा का नही। 

न ॥6 इशा50ए 2076 ए व्ताशाए जाणा धार ग्रालणरीणा8 एश5- 

गर78 [0 प्र४ गिश॒6 75 ए0980ए ॥0 ताढणाणा 9प ताए ठञ9भा०6४ 0 5, 
९एटएए 50फरा0-शौीशदा।एणा ९ए०९०0 एए 6 कालटाणा ० 6 500॥0 5 
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इसलिए श्रव्य-लेखक को विद्या की श्रपेक्षा अतर के प्रभाव पर अधिक ध्यान 
देना पडता है। उसे ईप्सित प्रभावों की उत्पत्ति-के लिए श्पने रचना-तत्र भौर लेखन- 
शैली में ज़रूरी परिवर्तत करने होते है । भ्र्थात्‌, ध्वनि-चित्र में जो अपूर्णता रह 
जाती है, उसे लेखक अपने शब्दों द्वारा पुरी कर देता है। श्रोता का अनुभव उसकी 
कल्पना की सहायता करता है श्रौर वह अधूरे चित्र का नही, सम्पूर्ण चित्र का आनन्द 
ग्रहरा करता है । 

अब हम यह देखें कि माइक्रोफोन क्रिस प्रकार काम करता हैं । जब हम बोलते 
हैं तो ध्वनि-तरमें सव दिशाओ्रो में फेल जाती है । माइक इन्ही ध्वनि-तरगो के स्पर्श 
से ध्वनि-तरगो को एक स्थान से दूसरे स्थान तक पहुँचाने में सहायक होता है। साधारण 
माइक ३ प्रकार के होते है। एक गोलाकार ठगी 59920, (0फ्रपान्या-९८ाठ7थं 
माइक जो सव दिशाझो से ध्वनि-तरंगो का स्पर्ण करता है । दूसरा ()[0८८-३८० 
कहलाता है जो केवल एक ही दिश्या से आती ध्वनि-तरगो से प्रभावित होता है । तीमरा 


४० रेडियो-नाटक 


[095०7 या 8-072८८६४०7व जिसके दो मख होते है । वैसे तो वह चतुमु खी 
होता है, लेकिन इसके दो पक्ष ही [7४७ अर्थात्‌, प्रभावग्राहक होते है । दूसरे दो पक्ष 
निष्क्रि| ([0280) कहलाते है । 


है पाए४ई श्र 
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माइक्रोफोन द्वारा ग्रहण ध्वनि-विस्तार, और ध्वनि-स्वभाव, वक्‍ता श्रौर माइक 
के अतर पर निर्मर हैं । यदि ध्वनि का स्रोत माइक के प्रभाव-क्षेत्र से निकट है तो ध्वनि 
सबल होगी और यदि दूरद्दे तो क्षीणा । यदि बोलने वाला माइक के [0280 यानी उन 
पक्षों के सामने बोले जो व्वनि प्रभाव ग्रहण नही करते, तो ध्वनि-तरमें सीवे न टकरा- 
कर आस-पास की वस्तुप्रो से परावरतित ( [२८६८८८६ ) होकर टकराएँगी, इसलिए 
ध्वनि क्षीण होगी, और दूर से आती प्रतीत होगी। इस सिद्धान्त को प्रसिद्ध श्रव्य- 
शास्त्रज्ष 27767 ने साराश रूप, इन छाब्दों में प्रस्तुत क्विया है-- 


नृत 8०, थी। तरीगिलं 8ए9भावदी गराब्ाइटलाफऊा।05 0 50फरतातह 0०0०त65 
गा गी6 पक्या॥वतओ2 7007 ९ 7600९०८0 ॥ शए रीटिए ० ॥6णाा0 


वर्शशाश, (0 ॥9$ ॥607॥8 ४0०8 ०6 ९४शाहणा 75 त6090, 80०णा१5 ए0णााए 
एिणा। एथ॥005$ 0$(07025 /” 


एक और ध्वनिशवैज्ञानिक £ 7८7९८] ने इस सम्बन्ध में प्रयोग करनेके पश्चात्‌ 
निर्धारित किया कि--०9४णाएष् 0 एणाशतेदाभाणा तीढ ए०7०४४07 006 0० 


गली3णीणा जार 0४) 85806 ता ॥6 एणणच९ ० 50070 ताध्राधर।८5 ॥9॥796 
][6शः ४0 (0॥5 त5क्वाए8 70ग पी 50प66, 96 5,80007000789 ६० 06 छाशे। 


ध०४८९०० ” झौर एक साधारण रूप से स्पष्ट स्व॒र तकरीबन ८मीटर (8 82 गज) से 
साफ-साफ सुनाई दे सकता है । इससे श्रधिक दूरी पर स्वर स्वर नद्दी रहता, एक भ्रस्पष्ट 
ध्र्थंद्वीन रव-मात्र बनकर रह जाता है। 

इन सब वातो से प्रतीत होगा कि माइक्रोफोन का कार्यक्षेत्र बहुत सीमित हैँ । 
लेकिन जहाँ माइक की क्षमता सीमित है वहाँ उसे बहुत सी सुविधाएं भी प्राप्त हैं । 
उदाहरणार्थ, अगर किसी नाटक में यह दिखाता भ्रभीष्ट हो कि राम गली के नुवकड 
से ऊपर वाले मकान की खिडकी में खडी लडकी रम्भा से बातचीत कर रहा हैं, 
तो हमें रगमच की तरह स्टूडियो में मकान बनाने की, या भाइक्रोफोन के सामने 
सीढ़ी लगाने की कोई झावश्यकता नहीं। हमें केवल राम भौर रम्भा को माइक 
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से भिन्‍न-भिन्‍न दूरियो पर स्थिति कर देना हैँ। श्रगर राम पहले पुकारता है 
तो वह माइक के भ्रधिक निकट रहेगा और रम्भा उसकी बातो का उत्तर दूर से 
देगी । इस प्रकार देशिक श्र तर के कारण दोनो वकक्‍ताओं के स्वर-विस्तार में जो 
भेंद श्रा जायगा, उससे सुनने वाले को ऐसा लगेगा कि वे भिन्‍न-भिन्‍न स्थानों से 
बोल रहे है । इसी प्रकार पात्रो के स्वर-विस्तार को घटाने या बढाने से उनके प्रवेश 
या प्रस्थान की सूचना दी जा सकती हैं। श्रगर वक्‍ता निष्क्रिय पक्ष ([2&68व 
5702) से बोलता हुआ प्रभावग्राहक पक्ष (]॥ए८ »06) की ओर बढे तो श्रोता 
ग्रनुभव करेगा कि वक्ता दूर से निकट झा रहा है। भ्रौर भ्रगर प्रभावग्राहक पक्ष से 
प्रभाव अग्राहक या निष्क्रिय पक्ष की श्रोर जाए तो श्रोता तुरन्त अनुभव करेगा कि 
पात्र दृश्य से प्रस्थान कर रहा है । प्रभाव श्रग्राहक पक्ष का एक और भी उपयोग 
हैं । अगर हमें यह बताना हो कि अमुक पात्र पहले दूसरे कमरे में बोल रहा था 
झौर फिर किवाड खोलकर सामने आगया है, तो पात्र को पहले प्रभाव अग्राहक पक्ष 
([0००0 »70०) से बोलना होगा और किवाड खुलने के ध्वतनि-प्रभाव के पदचातृ 
प्रभावग्राहक पक्ष ([ए८) से बोलना शभ्रारम्भ कर देना होगा। रेडियो-नादय का 
निर्माण इस प्रकार होता है कि जिसमें पात्रो की स्थिति और उपस्थान, दूरत्व भौर 
समीपत्व को ध्वनि के अन्तर द्वारा प्रकाशित किया जा सके । 

३२, गति श्रौर नादय-व्यापार--रगमच पर, और फिल्म में हम पात्रो की 
गति-विधि की सूचता श्राँखो द्वारा पाते हे। श्रव्य-नाट्य में वस्तुओं के स्थायी और गति- 
मान भ्रस्तित्व का ज्ञान हमे कानो द्वारा होता हैँ । क्योकि यहाँ हमारे प्रभाव-प्रहणा का 
माध्यम केवल श्रुति ही है । गति का श्रोत्राभास हमें तीन प्रकार से हो सकता है । 

पहला, यदि एक जणब्दायमान वस्तु एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाये तो इस 
गति द्वारा ध्वनि के स्वर-भार में अं तर आझआ जायगा। जैसा कि दिद्ञा और अझ तर के 
विषय में कहा जा चुका है माइक के लिए दिशा के श्र तर को व्यक्त करना सम्भव 
नही । दिशा-परिवर्तत का आभास दूरी और निकंटता के अनुभव द्वारा ही होगा । 

दूसरा, जव्दायमान वस्तुओं के अतिरिक्त कभी-कभी हमें निशब्द 
वस्तुओं की गति का आभास भी हो सकता हे । विशेषकर जब इस गति द्वारा ध्वनि 
में श्र तर उत्पन्न होता हो । जैसे हम सुनें कि कुछ दूरी पर कुछ लोग बातचीत कर रहे 
है, भौर उनके झौर माइक्रोफोन के बीच कोई वस्तु आ जाती है तो बातचीत के क्षरिगक 
रूप से क्षीण होने से हमें निःशव्द वस्तु की गति का झ्रामास हो जाता है। इसी प्रकार 
से हम दरवाजे या खिडकी का खुलना सुन सकते हे । 

तोसरा, इस अवस्था में श्रव्य-केन्द्र भी गतिमान रह सकता है । इस प्रभाव को 

(2. (.. 9.) डाइरेक्ट कंट्रोल पेनल द्वारा घ्वनि-परिवर्तव से प्रकट किया जाता * 


घर रेडियो-नाटक 


लेकिन अगर हम माइक को श्रागे या पीछे कर सके तो शायद अनेक अद्भुत प्रभावों 
की सम्भावना है। वैसे तो इन दो क्रियाप्रों में कोई प्रन्तर नही वयोकि दोनो स्थितियों 
में श्रोता को इस गति का अ्रनुभव सबल भौर क्षीण स्वरके प्रभाव के रुप में होगा, पर 
वास्तव में इन दो स्थितियों के श्र तर को स्पष्ट रूप से प्रकद किया जा सकता है| 
उदाहरणार्थ, श्रगर हम सुनें कि घडी की ध्वनि घीरे-घीरे बढती जा रही है तो हम 
यह अनुभव करेगे कि माइक ध्वनि के स्रोत के निकट जा रहा है। क्योंकि क्लाक 
चलते-फिरते नही है । इसके विपरीत भगर हम सुनें कि आग वुभाने वाले इजन का 
शब्द धीरे-धीरे उभरता चला प्रा रहा है, तो हमें लगेगा घ्वनि का स्रोत श्रव्य-केन्द्र के 
निकट झा रहा है । 

इनके भ्रतिरिक्त एक और स्थिति भी हे एक स्थल पर श्रव्य गतिमानता 
(5 प०79[6 770ए९प्था: 00 (९ 5900), यानी ग्रगर नक्ता बोलते हुए इधर- 
उधर हिलता-जुलता रहता है, माइक से हस्ता है या उस पर भुकता है, तो हमें इस 
गति का भी स्पष्ट भ्ामास होगा । क्योकि दिश्वान्तर भौर श्र तर-परिवर्तव के साथ-साथ 
स्वर का भार (५०[प7४८) भी बदलता रहता है। इस गति का वार्ता-प्रसार में 
कोई महत्त्व नही, लेकिन नाटक में कार्य-व्यापार की व्याख्या के लिए यह बहुत उपयोगी 
है । एक कुझल निर्देशक पान्नो और माइक के भ्र तर को होशियारी से बदलते हुए 
नादय-व्यापार में वेविध्य ला सकता है भोर प्राय गति के उन सब प्रभावों (४2८६७) 
की उत्पत्ति कर सकता है जो रगमच पर सम्भव होते हैं । इसके भतिरिक्‍त वह श्रव्य- 
दृष्य में परिय्रेक्षण ([7८75702८:77७) का प्रभाव भी पैदा कर सकता हैं । 

३३, परिप्रेक्षण--क्योंकि श्रव्य में दिशा-ज्ञान के स्थान पर हमें श्र तरज्ञांन पर 
भरोसा करना पडता है इसलिए रेडियो-शैली में पर्पेक्टिव ([2८75]72८:7ए९८) पर 
बहुत बल दिया जाता है । दूरी और निकटता का सवेद कानो की अपेक्षा हमें माइक्रो- 
फोन द्वार। अधिक स्पष्ट और तीज होता है । इसका एक कारण तो यह है कि परि- 
माणात्मक परिवर्तत ((2प०४३६:४८7ए८ ८808०) और गुणात्मक परिवर्तन 
((2प्रशा४ध्धाए2 ८7०7082०) का श्र तर ((१077785६), माइक से बहुत भ्रधिक 
स्पष्ट व्यक्त होता है लेकिन सबसे चढा कारण यह है कि दृश्य की अनपस्थितिमें हमारी 
कल्पना को देशान्तर की भावात्मक अनुभूति (उ6685९0 7767797९८४६707) 
करने का प्रवसर मिलता है । 
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भ्रव्यकल्ला और उसके मूलभूत आधार ४३ 


* श्रव्य-नाट्य रग-नादय की अपेक्षा अधिक सुविधा-सम्पन्त है। स्टेज पर पर्स्पें- 
क्टिव (स्थृूलता के प्रदर्शन) का प्रभाव भ्रगर असम्भव नही तो कम से कम बहुत 
कठिन जरूर है । ऐसे दृश्यो की रचना जिसमें ञ्र तर एक महत्त्वपूर्ण काम करता हैँ 
स्टेज पर नही हो सकती । फिल्‍म कैमरा को ४०755 अर्थात्‌ गति की सुविधा 
प्राप्त है। इसलिए वहाँ विस्तृत और सुमवद्ध दृश्य ((070070087६2 8८९७९) का 
निर्माण सम्भव है | माइक्रोफोन अपने स्थान से नहीं हिलता, लेकित फिर भी उसे 
करीब-करीब गति की वही सुविधाएँ प्राप्त हैं जो फिल्‍म कैमरा को है। एक दृश्य में 
अनेक ध्वतियो का समन्वय इस प्रकार किया जा सकता हैं कि श्रोता पर्स्पेक्टिव का 
अनुभव करने लगे । उदाहरणार्थ, एक दृश्य में हम सुनते है नदी का कलकल, उसी दूरी 
पर दो मित्रो की गपशप झौर बहुत दूर मछुग्नो का गीत । इस प्रकार जो ध्वनि सरचना 
बनेगी उसमे परिप्रेक्षण का तत्त्व होगा । जो चित्र इस प्रकार हमारी कल्पना में उप- 
स्थित होगा वह शून्य में से उभरता दिखाई न देगा बल्कि अपने प्राकृतिक परिपाररव 
से सम्बद्ध होगा । दूर से आती हुई ध्वनियाँ केन्द्रीय वस्तु को और सन्विकट बना देंगी। 
बह चित्र जिसमें तीसरे परिमाण (स्थुलता या घनता) का भाव है, अपूर्ण है, क्योकि 
जब तक हमे लम्बाई-चौडाई के भ्रतिरिक्ति वस्तुओं की गहराई का अनुभव न हो चित्र 
में सच्चाई नहीं भा सकती । चित्रकार, प्रकाश और छाया के उचित सविधान से हमें 
तीसरे परिमाण की अनुभूति कराता हूं। श्रव्य-नाट्यकार विभिन्‍न ध्वनियो के श्र तर से 
ध्वनिचित्र में तीसरे परिमाण का प्रभाव पेदा करता है । जैसे एक दृश्य को लीजिए “* 
कमरे के पअग्रभाग में विपिन और शर्मा ताश खेल रहे है । दूर कोने में रमा ग्रपने पति 
के मित्र श्ननिल से कुछ बातें कर रही हूँ । शायद ताश खेलने वालो के विपय में कुछ 
कह रही है । इस दृश्य को रेडियो-ताट्यकार इस प्रकार लिखेगा -- ह 
विपिन--लीजिए हजूर। 
शर्मा--भरे आपने सत्ती फेकी ** तो *'** यह लीजिये ब्राह्मण भी अपनी 
चाल चलता है। > 
विपिन--वस, यही कुछ है झपके पास, लीजिये । (हल्का अवकाण) 
शर्मा-यार, बहुत देर हो गई शायद रमा मुझे कोस रही है । 
विपिन--अब वहानों पर उतर आये 'तुम रमा की चिन्ता मत करो “लो, 
मेने भ्रपना पत्ता फेक दिया (स्वर धीरे-धीरे विलीन हो रहा है) । 
रमा-- (स्वर घीरे-घीरे उभरता है) में तग आ गई हूँ अमिल *'यह इसी 
तरह सारा-सारा दिव ताश में सग्त रहते हे । न घर की चिन्ता है न व्यापार की 
ख़बर'''आखिर ऐसा कव तक चलेगा 
श्रमिल--आहिस्ता बोलो भाभी, वह सुन रहे 
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५छ रेडियो-नाटंक 


विपिन--( दूर से श्राता स्वर) वह मारा छर्मा जी। भाप तो विपिन को 
तीन गेम से हराने की बात कर रहे थे । 

रमसा--- यही नही अनिल, इस मुई ब्रिज से हजारो रुपये खा लिये। इन्हे प्रव 
तक चेन नहीं पडा । 

>< भर ८ 

इसी प्रकार वस्तु-वर्णान के लिये नाटककार को माइक वही अवसर देता है जो 
कमरा फिल्म-सिर्माताको ध्वन्यात्मक श्र तर की सहायतासे एक नाद्यस्थिति में परिप्रेक्षरा 
और दैशिक परिमाण का वही प्रभाव पैदा किया जा सकत। है, जो एक फिल्म-दृष्य मे 
50०८8 4780० से प्राप्त होता है। ध्वन्यात्मक परिध्रेक्षण रेडियो- 
नाटक के लिए महत्त्वपूर्ण क्‍यों हैं? यदि कुछ ध्वनियाँ निकट से प्राती प्रतीत 
हो और उसी समय कुछ ध्वनियाँ दूर से आती सुनाई दें, तो श्रोता को एक निरीक्षण 
स्थान ((095९7ए४८१07-7050) प्राप्त हो जाता है, जिसका केन्द्र प्रस्तुत दृश्य के 
मध्य में हे और जहाँ से वह स्थिति विशेष का प्रनृभव श्रात्मिक ($छ०)2८:४८) 
रूप से कर सकता है । रेडियो-नाट्य में माइक को गति के उतने ही अवसर प्राप्त है 
जितने फिल्म-कमरा को, जो कभी दृश्य के एक भाग को श्रौर कभी दूसरे भाग को 
झ्ालोकित करता है । माइक के चमत्कार का प्रमाण एक उदाहरण में देखिये। हम 
यह दिखाना चाहते हुँ कि एक प्रभावशाली वक्‍ता जनता को सम्बोधित करते हुए उन्हे 
प्रत्याचारी शासन के विरुद्ध संघर्ष करने को प्रेरित कर रहा है। जनता पहले शकाग्रस्त 
है । फिर वह क्रमश वक्‍ता की चिन्ताधारा के साथ बह निकलती है। इस प्रक्रिया का 
नाटकीय प्रस्तुतीकरण हम इस प्रकार करेंगे । दृष्य के प्राथमिक भाग में श्रोता वक्‍ता को 
मुनेगे, फिर वक्‍ता की वाणी को फेड श्रन्डर (7806 प्रप्रतंश:) करके उसके ऊपर 
जनता के स्वर सुनाई देने लगेगे | कुछ समय के पश्चात्‌ जनता का स्वर मद्धम पडता 
सुनाई देगा झौर वक्‍ता का स्वर स्पष्टतर होता जायगा | कुछ समय के पश्चात्‌ हम 
इसी क्रम को फिर दुहराएँगे । इस प्रकार वक्‍ता के वक्तव्य के अ्रत्तिरिक्त श्रोता यह भी 
जान सकेंगे कि इसका जनता पर क्‍या प्रभाव हो रहा है, उनके मन में कैसे भाव 
उद्वुद्ध हो रहे हैं, उनके मस्तिष्क में किस प्रकार की प्रतिक्रियाएँ उत्पन्न हो रही हैं 
भौर उनके व्यवहार में किस प्रकार परिव्तेत हो रहा हैं। ध्वनि के श्र॑तर की 
सहायता से श्रव्य-कलाकार विविध प्रकार के प्रभावों की रचना कर सकता है। 
ओर श्रोत्ता श्रपना दृष्टिकोण बदल-बदलकर स्थिति का अनेक दुष्टिकोशो से अवलोकन 
कर सकता हैँ | रगमच की तरह श्रोता को पात्रों से कुछ दूरी पर जमा नहीं दिया 
जाता, बल्कि उसे भभिनेताभो के बीच घूमने-फिरने का विशेषाधिकार प्राप्त होता है, 
चैसा प्रलिफ-लेला के राजकुमार को प्राप्त या । 


श्रव्यकला और उसके मूलभूत आधार श्र 


पर्स्पक्टिव की चर्चा करते हुए एक और नूतन और अद्भुत प्रयोग पर प्रकाश 
डालना रोचक और लाभप्रद होगा। सिनेमा में विस्तृत दृश्यो ([24707877क्‍0 5८७४८) 
को प्रस्तुत करने के लिये कैमरामैन लॉग शाट (,0708 570६) का प्रयोग करता है । 
फिर एक क्लोजगप्‌ लेकर दृश्य के आकर्पणु-कैन्द्र की श्रोर हमारा ध्यान खीचता है । 
लाँग शाट विस्तृति की सूचना देने के भ्रतिरिक्‍त प्रेक्षक की उत्सुकता को जगाता हूँ और 
बलोजअप्‌ उसकी पूर्ति करते हुए विवरण की सूचना देता है। माइक द्वारा श्रव्य- 
कलाकार इसी प्रकार के प्रयोग कर सकता है । एक उद्बराहरण को देखिये । 

स्वर एक--उघर देखो | 

स्वर दो--किधर ? 

स्घर एक--उधर । 

स्वर दो--मुझे तो कुछ दिखाई नही देता । 

स्वर एक--लो, मेरी दूरबीन से देखो। देखा, पहाड की तलहटीके साथ-साथ एक 
काफिला चला जा रहा है (धीरे-धीरे फेंड आउट), खानावदोश लगते है । (धीरे-घीरे 
घोडो-खच्चरो के हिनहिनाने झौर घटियों झ्ादि का सम्मिलित स्व॒र उभरता हैं । कुछ 
क्षणी के पथ्चात्‌ ऋश विलीन होने लगता है । इसी के साथ स्वर १ और २ की वात 
पुन सुनाई देने लगती है ।) 

स्वर एक--(चौककर) मेरा विचार है ये खाबनावदोश नही, डाक्‌ है'' हमे सीमा 
की चौकी को सूचित कर देना चाहियें। (यह स्वर बिलीन होता है और भारी 
भरकम कदमों की श्रावाज उभरती है) 

सेतिक--शत्रु फिर सीमा पार कर आया है, अभी-अ्भी समाचार मिला 
हैं" “'जी, सैनिक भेज दिये गये है । 

इस उदाहरण मे ध्वनि के श्र तर में उचित परिवर्तत लाने से हम स्थान-परि- 
चर्तन का प्रभाव तो व्यक्त कर ही सके श्रोता की कल्पना लेखक के आदेशानुसार 
एक स्थान से दूसरे स्थाव तक भी पहुँच पाई | और यह परिवर्तन इतनी सुगमता और 
सफलता से हुए कि उनसे कथा के प्रवाह में फोई बाघा नहीं आई । 

माइक्रोफोन की गति की चर्चा से कही ऐसी घारणा न वन जाय कि माइक 
म्वय गत्ति करता है । सामान्यत और साधारणत माइक स्थायी रहता है। प्राय पात्र 
भी अपनी-प्रपनी जगह से वहुत्त कम हिलते है । झतर-परिवर्तत का प्रभाव स्टडियों 
में गुजायमान ध्वनि-भार को सकुचित श्रौर सीमित करने से, या उसमें वृद्धि करने से 
प्राप्त किया जाता है। रेडियो परिभाषावली में इस प्रक्रिया को फेड श्राउट (स्वर- 
विलयन) और फेड इन (स्वरोदय) कहते है । सावारण स्टडियो में दो माइक होते 
हैं। एक निरूयक या मुख्य पात्रों के लिए, और अन्य पात्रों के लिए । ये माइक एक 


व 


५्द्‌ रेडियो-नाटक 


मिश्रक (5८) से सम्बद्ध होते हैं जिसके द्वारा निर्देशक इनमें से प्रसारित होने 
वाली ध्वनि के विस्तार और स्व॒रभार को घटा-बढा सकता है । हर माइक का धवनि- 
विस्तार एक 066८ नियन्त्रित करता है । फेडर के एक सिरे पर ध्वनि अति 
क्षीण सुनाई देती है | दुसरे सिरे पर स्पष्ट और पूरे वल और विस्तार से। आवश्य- 
कतानुसार फेडर को पूरा या कम खोलकर माइक का स्वर-सन्तुलन निर्धारित किया 
जाता है । स्टूडियो-माइक के श्रतिरिक्त इस '(ह८॥ पर और भी कई फेडर होते 
हे जिनमें से हरएक का सम्बन्ध अलग-प्रलग स्टूडियो से होता है। उदाहरणार्थ, 
ध्वनि प्रभाव स्टूडियो से, या समीत स्टूडियो से । नाटक के प्रस्तुतीकरण के लिए जो 
स्टूडियो प्रयुक्त होते है उनका नक्शा इस प्रकार होगा । 


किआ 
६ 
यान चकित 


धान प्रमा क्‍्थच वमि प्रभाव 
नी 





३४ देश्षिक प्रतिध्यनि--ध्वनि का रूप उसके स्लोत पर निर्भर है पर 
उसका स्वभाव मूल रूप से वह देश (9]99८८) निर्धारित करता है जिसमें वह प्रति- 
ध्वनित होकर हमे अपने भ्रस्तित्व का ऐन्द्रिय प्राभास देती है। ध्वनि के सुनाई देते 
ही हमारे मन पर दुश्य की दैशिक विशेपताश्रो का चित्र श्रकित हो जाता है। यदि 
आवाज खूब गूंज रही है तो स्पष्ट है कि वह एक बहुत ऊँचे कमरे में से भा रही है । 
वह शायद मन्दिर, गिर्जा या पब्लिक हॉल या इसी प्रकार का विशाल भवन है। और 
इसीलिए झ्ावाज़् दीवारी से टकराकर प्रतिध्वनित हो रही है। स्पेस (दिक्‌) का 
अ्रतुभव हमें ध्वनियों के भ्रन्तर से भी हो जाता है। अभ्गर सब की सब ध्वनिर्या एक 
दूसरे के सन्तिकट श्रौर सहिलिष्ट हैँ तो हमे सीमित दिक्‌ (508८९) का श्रनुभव होगा। 
इसके विपरीत श्रगर ध्वनियो का पार्थक्य स्पष्ट किया जाय तो श्रोता एक विस्तृत दिक्‌ 
का चित्र श्रपनी कल्पना में बनायेंगे | जैसे माइक के निकट प्रेमियो की बातचीत भौर 
दूर से श्राता हुआ चरवाहे का गीत और अगर कही इस गति की ध्वनि को गूंज दे 
दी जाय तो वह व्वनि-सयोजना पवेत-प्रदेश का शब्द-चित्र प्रस्तुत करेगी । 


साथारणत ये दोनो तत्व मिलकर काम करते है । लेकिन प्रगर इन्हे सहप न रख- 


कर प्रतिरृप उपस्थित किया जाय तो इस विरोध (()०7£735£) से रोचक प्रभाव 
प्राग्य हो सकते है । 


अव्यकल्ना और उसके मूलभूत आधार ध्ड 


हम एक दृश्य से एक से अधिक दिको (5020८25) का अनुभव भी कर सकते 
हैं । एक अभिनेता ऐसे माइक पर है जो ध्वनि को गयार्थ रूप में उपस्थित करता हैं, 
लेकित दूसरा ऐसे माइक पर है जो ध्वनि को विकृृत करके उपस्थित करता ह। पहले 
भाइक पर नायक श्रपन्ती व्याकुलता और उद्श्रान्ति को व्यक्त कर रहा है, दूसरे से 
उसका अच्तर्मन ग्लानि से मर-भरकर उसे कोस रहा है | झब वाणी एक है, लेकित 
विभिन्‍न माइक्रोफोनो द्वारा दोनों के ध्वनि-प्रभाव में झ तर है । 

एक और उदाहरण लीजिये विष्णु प्रभाकर के नादूय रिपोर्ताज 'शोण के 
कितारे' में एक दृश्य है, जिसमें मुख्य पात्र श्ाकाश पर शुक्र और बृहस्पति के तर्क- 
वितकक को सुनता है "'कल्पना में । इस दृश्य को मेने इस प्रकार प्रस्तुत किया था-- 
नायक माइक के निकट था और स्टूडियो के एक कोने में शुक्र और वृहस्पति एक 
दूसरे की ओर पीठ किये स्टूडियो की दीवारो से वार्ता कर रहे थे, इस प्रकार उनकी 
ध्वनि और नायक की ध्वनि में स्पष्ट श्र तर था, एक ध्वनि स्थूल (()१00८7९८९८) थी 
और परिसीमित स्पेस की प्रतीति देती थी । दूसरी सूक्ष्म, चायवी (0७६४६:४८६ धार 
५०६०८) भौर सीमाहीन स्पेस में सुनाई दे रही थी | निशशव्द ([)0802720 ) स्पेस 
और अनुगुजित ([२९४०४०॥८) स्पेस मे मूल भ्न तर यह है कि पहली अवस्था में हमे 
ध्वनि उसी दिक्‌ में सुनाई देती है, जिसमे कि हम खुद वेठे हुए हे । दूसरी श्रवस्था में 
हमें एक मानवोपरि दिक्‌ (#07287 599८०) का आभास होता है । पहली भ्रवस्था 
में ध्वनि अपनी सब विशेषताएँ अपने वातावरण से ग्रहरा करती है । दूसरी में उसमें 
एक अदृश्य पर नवीन और अ्रदुभुत दिक्‌ की विशेषताम्रो का समावेश हो जाता है । 
वास्तव में देशिक प्रतिध्वनि का उचित प्रयोग रेडियो-नाद्य के लिए. उतना श्रावष्यक 
है जितना रग-नादूय के लिए परिपाश्व ([)2८07) और घालोक संयोजना (]/8/6- 
प78) का। जैसे कलापूर्ण प्रकाश-व्यवस्था नाटक की भाववस्तु को प्रकाशित करती है, 
वैसे ईशिक प्रतिध्वनि का सुप्रयोग दृश्य के गर्भित बर्थ ([ग्रावथर ए्रथ्शाशा8) की 
अभिव्यक्ति करता है क्योकि “7॥6 59शात 7९४074706 टाश2/शातराठ5 हट ए९8- 
व0॥॥ए ए९४ए2४६४ [06 एटए४075 प्राव08 8एठफञार पा0पशा 50ज० शाते धा$ प्ला- 
70प्राएप?५ /' 

रगमंच पर अभिनेता के झाकार और उसकी महत्ता में सदा एक प्रकार की 
भ्रसगति-सी रहती हूँ । रेडियो में हमें इस प्रकार की किसी कठिनाई का सामना नही 
करता पड़ता, क्योकि अगर हम चाहें तो केवल एक शब्द सारी स्पेस पर छा सकता 
है । इसी से रेडियो-निर्देशक व्यक्तिगत महत्ता के अनुसार ध्वनियों की महत्ता निर्वारित 
करता हैं। 

देशिक प्रतिध्वनि द्वारा उद्वुद्ध प्रभाव श्रोता के मानस पर तात्कालिक और 


ध््प रेडियों-नाटक 


गहरा प्रभाव डाल सकते है इसमें सन्देह नहीं, लेकिन इसमें भी सन्देह नहीं कि एक 
प्रभाव की सफलता, रजकता झौर रोचकता उसके कलात्मक और सुरुचिपूर्ण प्रयोग पर 
निर्भर है । दैशिक प्रतिध्वनि का प्रयोग केवल उस समय किया जाना चाहिये जब 
उसकी वास्तविक भ्रावश्यकता हो, जब उसकी भ्रनुपस्थिति में नाट्य-वस्तु का भाव या 
श्र्थपूर्ण रूप से व्यकत न हो सके, और उसकी उपस्थिति से दृश्य की विशेषताओं 
पर प्रकाश पडे, और उनकी भावात्मक व्याख्या हो । 


भ्रध्याय दूसरा 


श्रव्यकला की विशेषताएँ ओर परिसीमाएँ 


३५, जिन सिद्धान्तों की ऊपर चर्चा की गई है उनसे शायद यह प्रतीत होगा 
कि श्रव्यकला का क्षेत्र बहुत ही सीमित और सकुचित है, और वह भ्रन्य प्रतिरुपात्मक 
कलाओ की अपेक्षा इच्द्रियग्राह्मता के आधार पर अधिक अपूर्ण हे, क्योकि उस मे सब से 
भ्रधिक महत्त्वपूर्ण इन्द्रिय, चक्षुरेन्द्रिय का उपयोग नही होता। लेकिन वास्तव में श्रव्य- 
चित्र को अपूर्ण नही कहा जा सकता, क्योकि वह प्रतिरूपात्मक ([२७७7४५९॥०४- 
६002 ललित कला के सव उद्देश्यों को पूरा करता है । उसमें जीवन का सच्चा, 
मर्मस्पर्शी और प्रभावोत्यादक चित्र उपस्थित हो सकता हे। और यह्‌ चित्र श्रपनी सजी- 
वता, गत्यात्मकता, रमणीयता श्रौर रजकता के कारण उसी प्रकार श्रोता के हृदय में 
रसानभूति जगा सकता है जिस प्रकार श्रन्य कलाकृतियाँ। बल्कि श्रनुभव से पता चलता है 
कि श्रवण पर शभ्रवलम्बित, श्रोता की कल्पना से पूरित शरीर श्गारित होने के कारण, 
उसका भावोह्ीपन और रसोत्पत्ति क्षेत्र बहुत विस्तृत है| श्रव्यकला का वस्तु-वर्णोत भी 
दूसरी " कलाओ से कम पूर्ण नही | हाँ, अर तर है तो केवल शैली भ्ौर रचनातत्र में । 
इस शैली को श्रपना लेने पर लेखक इस परिसीमित क्षेत्र में भी श्रधिक से श्रधिक 
प्रभावशाली त्था रुचिकर प्रयोग कर सकता हूँ । उसी प्रकार जिस प्रकार एक कृशल 
चित्रकार बहुत कम रगो से भी अनेक अद्भुत प्रभाव पैदा कर सकता है । 

श्रव्य-शेली का सार इसमे है कि श्रव्यक्षति में एक बृत्त या घटना का साराश 
(&558702) प्रभिव्यक्त किया जाय और यह पह्रभिव्यक्तित श्र्थ और भाव का ऐसा 
ऐन्द्रिय ऐक्य प्रस्तुत करती हो, जिसमें पूर्ण ता हो, हृदयग्राह्मता हो । श्रार्नहाईम कहता 
है “एृफ्च6 ज्रापश[९५5 प्राप5: 0४ए००३० 8 7935९7ए 07 ६7७8 [शा६8- 
६0705 0६ ६९ 2यार्थ.” झत श्रव्यकलाकार को सफलता और कार्यकुशलता इसमें 
है कि इन परिसीमाओों और परिमितियो के होते हुए भी वह केवल श्रव्य के साधनो द्वारा 
अधिक से अधिक परिपूरो प्रभाव की सृष्टि कर सके । उसका उहँशय यह नहीं है कि 
वह ऐसे साधन प्रस्तुत करे जिनकी सहायता से श्रोत्ता वास्तविक ससार का पुननिर्माण 
कर सके । इसके विपरीत उसका उदंब्य यह होना चाहिए कि घ्वन्यात्मक 
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सामग्री के ग्राधार पर एक ऐसे ससार का निर्माण, जिसमें श्रोता रण जाय उसका 
मन श्राँखो पर पट्टी बाँघे हुए व्यक्ति की तरह वाह्य ससार के लिए व्याकुल न हो वल्कि 
कल्पनात्मक सवेदना द्वारा निर्मित समार से ही तुष्टि और ग्रानन्द प्राप्त कर सके । 

३६ श्रभिव्यजनात्सक शैली --परिणामत , साटक में मन की श्रन्तस्थिति 
का प्रकाशन वर्णन द्वारा नही नाटकीय अभिव्यकित द्वारा होना चाहिए | श्रौर श्रोता 
की तुष्टि तभी होगी जब वह नाटक को देखते या सुनते ही श्रनुमव करे कि उसके मन 
में नाटक के भरित्रो के प्रति उत्सुकता भौर सहानुभूति उद्भूत हो रही है । वह धीरे- 
धीरे अनुभूति-वेग में इतना खो जाएगा कि एक श्रामास मात्र में नाटक का श्र्थ 
उसकी समझ में श्रा जाएगा । प्रसद्धि इटेलियन रसवादी, फ्रोचे, हमें यह वतलाता है 
कि यह प्रक्रिया दर्शक और दृश्य के तादात्म्य से उद्मूत होती है। नाटककार की 
सफलता इसमें निहित हैं कि वह भावोद्दीपन इस प्रकार करे कि श्रोता को इस प्रयास 
का बोध न हो, नही तो उसके आनन्दातिरेक से श्रवरोध भ्रा जायगा । 

वर्षो के प्रनुभव के पश्चात्‌ कलाविज्ञ इस परिणाम पर पहुँचे हे कि कलात्मक 
वर्णन शौर अभिव्यक्ति में श्रति सरल प्रसावन अधिक सफल सिद्ध होते हैं। हमारी शैली 
जितनी उलभी हुई होगी, प्रभाव उसी परिमारण से क्षीण होता चला जायगा । कविता 
में मी श्रति सरल उपमाएँ और रूपक हमेशा भ्रधिक हुदय-प्रिय होते हे । लोक-काव्य 
की भ्रकृत्रिम तथा सरल उपमाएँ श्रौर प्रतीक कितने प्रभाव सम्पन्न होते है । सगीत में 
भी सीघी-सादी घुननें उलकी हुई धुनो से कहो प्रधिक हृदय-स्पर्शी होती है झौर सुनने 
वाले के मानस में ग्रधिक स्वाभाविक श्रौर तात्कालिक भाव जगाती है । इसी कला- 
सिद्धान्त के प्राधार पर प्राघुनिक-फाल में प्रभिव्यजनात्मक और सकेतात्मक शैली का 
विकास हुआ है । 

रग-नाट्य-शैली के इतिहास का श्नुशीलन हमें वताएगा कि नाटक के विकास 
के प्रारम्भिक-काल में रगमच का सविधान इस प्रकार होता था कि दशक का पाकर्षण 
केवल नाटक की महत्त्वपूर्ण वस्तु पर ही केन्द्रित रहे, श्लोर शेष वातावरण और 
परिपाइवे को सरल सकेतो द्वारा प्रकाशित किया जाय । पुरातन यूनानी नाटक की 
रगभूषा बहुत ही सरल हुआ करती थी । उस होली द्वारा कितने प्रभावशाली और 
गभी र विपयो का नाटकीयकरण हुआ यह इज़क्लीज़, सोफोक्लीज़ भौर यूरिपिडीज़ के 
नाटको के अ्रध्ययन से स्पष्ट रूप से प्रमारितत है । जितनी भाव की प्रमाढता उस 
व्यजना--रूप में थी वह पझ्ट्टारहवी और उनन्‍नीसवीं शतावदी के उस प्रकृतिवादी 
]०४४पा०)5६7८ नाट्य-शैली मे नही मिलती, जिसका विकास नाट्य वस्तु को वास्तव 
के भ्रधिक से अधिक सन्निकट लाने की दिल्षा में हुआ । इस प्रक्रिया में जहां रगमच के 
प्रसाधनों का विकास हुआ वहाँ नाटको के विजुद्ध प्रभावों में दुंलता श्राती गई । यहाँ 
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तक कि वाटक और फिल्म में कोई गञ्रतर न रह गया । रगमच पर हर उस वस्वु के 
उपस्थानकी व्यवस्था की जाने लगी, जिसका नाटक में सकेत होता था। अभिनेताओ की 
वाणी से अधिक, उनकी वेषभूषा और परिपाइ्वे की आर ध्यान दिया जाने लगा। इस 
प्रकार एक कृत्रिम श्रनुकरणात्मक नाट्य-शैलीका आविर्भाव हुआ। इसे आलोचक फोटो- 
ग्राफिक यथार्थवाद ([स्‍0६087०[0770 रि०४।७॥ ) कहते है |इस शैली का विकास 
अरस्तु के प्रकृति ग्रनुकरण सिद्धान्त को उपहास्य चरम सीमा तक ले जानेका परिणाम 
है। चित्रकला में भी इसी प्रवृत्ति का प्रादुर्भाव हुआ। ज्यो-ज्यो चित्रकला में झ्ाकृति की 
महत्ता बढती गई वैसे-वैसे कलाकृति में मौलिकता कम होती गई । क्योंकि कलाकार 
का प्रथम उहँ श्य जीवन की अनुक्ृति प्रस्तुत करना रह गया था, इसलिए रचना-क्रिया 
में स्वच्छन्द कल्पना का कोई स्थान व था । इसमे सन्देह नही कि इस श्रनुकरणात्मक 
शैली में भी प्रसिद्ध और प्रतिभावान कलाकारो ने बहुत सुन्दर और उत्कृष्ट रचनाश्रो 
का निर्माण किया है, लेकिन सामान्य सर्प से यह प्रवृत्ति चित्रकला के विकास में ग्रव रो- 
धक ही रही है । यही कारण हैकि इस अनुकरणत्मक प्रवृत्ति के विरुद्ध एक कान्तिकारी 
प्रवृत्ति, प्रभाववाद का उदय हुआ, जिसका ध्येय कलाकार की कल्पना को आकृति के 
वन्धनों से मुक्त कराना था। क्रान्तिकारी कलाकार अपनी आँख से अधिक अपनी 
कल्पना का प्रयोग करता है, भ्रौर इस प्रकार जो चित्र वह निर्मित करता है, उसमें 
सरल सौन्दर्य, स्वप्त का-सा एक विचित्र माधुये और स्मृतिसवेद्य अ्नुभूतियों का रस 
होता है। प्रभाववादी चित्रकार का उद्ं श्य वस्तु और वास्तव की आक्ृति की अनुकृति 
प्रस्तुत करता नहीं होता, कलाकार के मानस पर प्रतिविम्बित उसके प्रभाव की छाया 
को मूर्तिमान करना होता है । 

प्रभाववादी शैलीके मूल सत्य को रोमाचवाद, अभिव्यजनावाद, लक्षणावाद प्र 
प्रतीकवाद ने अपनाया । इन सव कला-शैलियो में एक प्रवृत्ति सामान्यत पायी जाती है। 
इनमें विवरण की वारीकियों या कुरताओो से अधिक समूचे प्रभाव पर बल दिया जाता 
हैं। और इस समूचे प्रभाव को अनुभूतियो के सरलीकरण द्वारा प्रस्तुत किया होता 
है । रेडियो-नाद्य-शैली का विकास इसी कला-प्रवृत्ति का उत्कर्प है, क्योकि यह शैली 
भी प्रधान रूप से और मूलत अभिव्यजनात्मक हैं । हु 

वास्तव में रेडियो-नाट्य का विकास भी इसी ऋन्‍्ति से प्रभावित हुआ । उसके 
इतिहास में भी वही क्रम, वही मजिलें मिलती हूँ । प्रारम्मिक काल के रेडियो-नाटक 
वस्तुत अनुकररात्मक होते थे । रग-नाटूय के परिपादवे के बदले ध्वनि-प्रभाव भरकर 
लेखक समझकता था कि रेडियो-नाटक तैयार हो गया । छोटो से छोटी बात को ध्वनि 
हारा व्यक्त करना आवश्यक वल्कि अनिवार्य समझा जाता था। उद्देश्य यह था कि 
रेडियो-तादक को जीवन के इतना निकट लाया जाय कि वह एक कल्पित कृति न रहकर 
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सकता है कि रेडियो-नाट्य, दृश्य-ताट्य की श्रपेक्षा नाटक के प्रवान तत्त्व गति पर 
अधिक झाधारित श्रौर अधिक अनुकूल है, और उसमें प्रभाव की अ्रधिक प्रयाढता 
सम्भव है। 

३७, रगनाठक झौर ध्वनिनाटक का घिभेद--ताटक घटनाओो का एक ऋम- हैं 
श्यौर घटनाओं की उत्पत्ति देश और काल के तारतम्य या विरोब से होतो है । घटना 
में क्रिया का तत्व ही सबसे भ्रधिक महत्त्वपूर्ण है। वास्तव में क्रिया ही है जो घटना 
को घटना का नाम देती है । घटना वही हैं जिसमे कुछ होता है । घटना क्रिया-जन्य 
है । भौर प्रत्येक नाटकीय घटना अपने में से और घटनाएँ उत्पन्त करने का गुण 
रखती है । नाटक में मतिहीन का बहुत कम महत्त्व हैं। गतिहीन केवल उस समय 
तक नाटक में रहने दिया जायगा जब त्तक वह किसी न किसी रूप से क्रिया के लिये 
सहायक है, उसकी व्याख्या के रूप में या उसके प्रभाव के पोषक के रूप में । 

रगमच पर गौर और द्वतीसिक या अश्रप्रघान पात्र भी उसी प्रकार विराजमान 
रहते हैँ, जिस प्रकार कि प्रमुख पात्र । भ्रकसर देखा गया है कि महत्त्वपूर्ण दृश्यों में 
जहाँ बहुत से पात्र एकत्रित होजाते है और नाटक की क्रियाका सचालन केवल महत्त्व- 
पूर्ण पात्र के हाथो में होता तो दूसरे पान्न बिलकुल मिट्टी के माधो बने इधर-उधर, 
या अ्रक्सर फर्श की श्रोर देखते रहते हैं | ऐसा लगता है जैसे चाभी खत्म हो जाते ही 
ये स्प्रिग से चलने वाले खिलौने गतिहीन हो गये हो । कला की दृष्ठि से यह दोष है 
झौर इसका प्रभाव बहुत हास्यास्पद होता है। इस विषय में श्रव्य-नाद्य की एक 
विशेष श्रेष्ठता है, जो वस्तुत उसकी सीमाझो से हो जनित है। रेडियो पर हमे 
केवल उस पात्र की उपस्थिति का ज्ञान होता है जो शब्दायमान है। इस तरह श्रोता 
सवादो के साथ-साथ अपना दुष्टिकोण बदलता रहता है। श्रोता का आकर्षरण-केन्द्र 
केवल वही पात्र रहेंगे जो क्रिया-शील हैँ | बाकी सब पात्र विस्मृति के घुघलके में 
कहाँ छिपे रहेंगे । समय भाने पर वह अपना वाक्य बोलेंगे और उसी मौन के विस्मृति- 
पट में छिप जायेंगे । श्लौर यह क्रिया इतनी चुपचाप हो जायगी कि श्रोता को शायद 
इसका ध्यान न झ्रायेया । उदाहरण थे जब हम सायिका के सकट से प्रभावित हो रहे 
होंगे तो हमारा ध्यान कान खुजलाने वाले सेवक की उपस्थिति पौर क्रिया से नहीं 
बेंटेगा । हमारा ध्यान केवल उसी पात्र की क्रिया पर केन्द्रित रहेगा, जिसका सार्थक 
प्रस्तित्व है । इस प्रकार दृश्य तत्व का भ्रभाव हमारे लिए एक परिमिति न होकर 
एक वास्तविक लाभ बन जायगा श्र प्रभाव में ऐक्य भौर गहराई लाने में सहायक 
होगा । 

यहाँ एक महत्त्वपूर्ण प्रघन उठाया जा सकता है । रगमच पर एक से अधिक 

तत्रों की उपस्थिति से जो चित्र बनता है चह जीवन से झधिक निकट होने के नाते 
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प्रधिक सच्चा होता हूँ शौर रेडियो-ताट्य में वास्तव का वस्तु-वणंव न होकर वास्तव 
का सरलीकरण और धनीकरण-सा हो जाता है। इस विषय पर आभार्नहाईम का 
कथन विचार प्रवेत्तेक है। वह लिखता हूँ । 
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ग्राध्वव09 [0 ॥8/ए8 37 6 पग्मा््धाने शव९53 0 ॥6 5एशा९ णए 8०७07 
जरांधा& 00 06 ५४28 एण 68 गर्दाध शाएत० (6 एछॉ०, प्रपश० भाप [09092०, 0९; 
प्राण ठींग्रपाजाए ए३5 6 रीलिए ०0 ॥6]३०६ ० त९एत- 

परिणामत सरलीक्ृत परिपाश्व से रेडियो-नाटककार का कृति-क्षेत्र वास्तव में 
सीमित और संकुचित नही होता, वल्कि इस परिभित से उछ्ते चरित्र विशेष के अधिक 
झावश्यक पहलुझो को प्रकाशित करने का भ्रवसर मिलता है। श्रव्यचित्र में वैसा 
वेविध्य न हो जैसा कि रगपट पर होता है, किन्तु प्रभाव की प्रगाढता की दृष्टि से 
उसके चित्न का मूल्य अधिक है। 

रे८प, कुछ विशेष प्रयोग भौर सम्भावनाएँ--श्रव्यकलाकार ने प्पनी 
सीमाझो को स्वीकार करते हुए भी भावामिव्यवित के क्षेत्र को ऋ्रश विस्तृत करने 
का प्रयत्व किया है। इस खड में हम कुछ ऐसे विशेष प्रयोगों का उल्लेख और 
मूल्यांकन करेंगे जो श्रव्यकला की मूलभूत परिसीमाझ्ो को सामने रखते हुए प्रसिद्ध 
कलाकार्रों ने प्रयुक्त किए हैं, भ्रौर जिनके परिमाणो के प्राधार पर अनेक नये प्रयोगों 
की सम्भावना है । 

इस समय नाटक के क्षेत्र में दो प्रवृत्तियाँ स्पप्ट रूप से प्रगति कर रही है । 
एक है, मनोवैज्ञानिक नाटक का विकास भौर दूसरी अलकृत अ्रभिनय (5६एश5इट८त 
20८78) । हम देख रहे हैं कि वाटककार का ध्यान वाह्म क्रियाओरो से हटकर 
प्रान्तरिक क्रिया पर केन्द्रित होता जा रहा है। इसका भर्थे यह है कि आधुनिक 
नाटकों में ऐसे दृश्य ग्रधिक निर्मित हो रहे हे जिनमें पुरानी परिभाषा के अनुसार कोई 
'क्रिया' नही होती, वल्कि केवल 'चाते' होती हैं। उदाहरणार्थ, प्रॉगस्ट स्ट्रिडवर्य, यूजीन - 
भोनील आदि के अभिव्यजनावादी (5७97९३»०7४७६८) वाटक। और बर्नाडे शा 
प्रौर ज्यापॉल सा के सेमस्यामूलक नाटक । और हिन्दी में भुवनेश्वरप्रसाद, नरेश- 
कुमौर मेहता विष्णु और स्वय मेरे मनोवैज्ञानिक नाटक जिनका उह श्य प्राय केवल 
कहानी मात्र सुनाना न होकर जटिल चरित्रों का मनोविश्नेषण होता है। यह कहना 
कि इन नाटकों में गति या विकास का आभास नही होता, ग्लत है । इनमें गति होती 
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है, लेकिन कलाकार का उद्द हय भ्रपेक्षाकृत सीमित क्षेत्र में जीवन की एक घटना विशेष 
का भ्रध्ययन और विमर्षण होता हूँ। प्रभाव विविवता ([07०7270ए) का नहीं, गहराई 
(0०907 भा [76९087६ए) का होता है। नाटक की गति शारीरिक (097509) 
नही बल्कि मानसिक ([ए८्गाट्योी) होती है। भौर यहाँ भी नाटककार का 
प्रमुख उद्दइप चरित्रों के बाह्म व्यवहार की व्याख्या के लिए धर्तरमंन की ग्रथियो पर 
प्रकाश डालना होता है । 

प्रतीक नाटक और गीतिनाद्य का विकास और उनकी क्रमश बढती हुई लोक- 
प्रियता भी काव्यात्मकता प्रधान नाटक के विकास की शोर सकेत करती है | इने नाटकों 
की कथावस्तु एक श्रति सरल घटनाक्रम तक सीमित होती है लेकिन शैलीगत विशेषताभों 
के प्राधार पर व्यक्ति भर समष्टि की भावनाप्नो, सस्कारो भौर चिताघाराग्नो की 
भभिव्यक्ति की जाती है | 

यह तो हुआ लेखन के विषय में । अभिनय झौर निर्देशन-शैली की दिशा में भी 
नई प्रवृत्तियाँ दृष्टिगोचर हो रही हैं ॥ साधारण नाटक झऔर गीतिनाट्य की वौलियों 
के सामजस्य से एक नई झौर भावानुरूपिणी शैली का विकास किया जा रहा हे, 
जिसमें गद्य को पथ के भ्राभूषणो से भ्॒लकृत करके प्रस्तुत किया जाता है। जैसा कि 
पहले०विवरण सहित वताया गया था भाषा के विकास के साथ-साथ उसकी काव्या- 
त्मकता क्षीण होती चली गई है । यथार्थवाद के प्रमाव के श्रतर्गत प्रकृतिवादी 
(४६ए7७।४६४7८) प्रभिनय को प्रोत्साहन मिला जिसका उहू इ्य नाटक की भाषा को 
श्राम बोनचाल की भाषा के प्रत्यधिक सन्निकट लाना रहा है। प्रतिक्रियास्वरूप श्रव 
सवादो को यथार्थवादी (]१०६पा:०5८2) वे रखकर प्रभाववादी झोर प्रभिव्यजना- 
वादी बताया जा रहा हूँ । जैसा कि टी० एस० इलियट झौर किस्टोक़रा फ्ई के ज्ञाठको 
में किया गया हैं । 

श्रव्यशली इन प्रवृत्तियों के भ्रनुरुप है। फिल्‍म की श्रपेक्षा रेडियो-नादय में 
घछाव्दिकता ७८४४४) पर ही सारा बल दिया जाता है, भौर वाणी द्वास ही नाटक 
की वस्तु को व्यक्त किया जाता हूँ । अश्रव हमें यह देखना है कि शाब्दिक कला होने के 
नाते रेडियो-तादू्य में कौने से पुराने साधनों को नवीन ढग से प्रयुक्त किया जाता है। 

३६, स्वगत भाषण --प्रत्येक कला भपने वस्तु सत्य की भावात्मक श्रभि- 
व्यक्ति के लिए समुचित शैली का शभ्राविष्कार करती हैँ । चित्रकला रेखाश्रो और रमो 
के साम्य श्रौर समन्वय से, भौर नृत्यकला शरीर के विभिन्न श्रगों के गतिसाम्य पर 
हावभाव द्वारा, साहित्यिक शब्द सयोजना द्वारा, अपने रचनात्मक उहं इय को पूर्णों करता 
हैं । अगर एक व्यचित के मन में सधर्ष उठ रहा हो तो उसकी भ्रभिव्यक्ति शब्दों में 
हीना श्राकृतिक और स्वाभाविक है । एकमुखी भाषण ()(0०70080८) मन की 
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घारण स्थिति की प्रसाधारण भावनाओं को व्यस्त करने का साधारण श्रोंर उचित 
घन है। प्रार्नहाईम के दाब्दो में-- 
पत्र धा6 प्राणाण॑०९0०, 8 9छाप्रापर ००7000व5 एै॑०९त प्रा परढ 7श॥%0्षा- 
०ाध! प्रशलाथव ० एशफतो दवा 5९०७४ दिए 6 एणा 0 शब्फ ण 8 एणोप 
€धा।ए ॥ ॥8 प्राशएर्, 0पर. एणा पर्व ए शा ग. 75 प्रा0श॑ शर्ाप्रादों (०0 
पा8ए 70 ठपए पीढ 77रणएद्ांधर एशणाणे०्ट्टाप्शा ९0०7त07$ ० ४6 
2७७१, 9ए थी ॥5 एं।शाः8०९7५४05 
भौर जहाँ यह प्रसाधन भ्ाधुनिक रगनाट्य के निषेधो में से है, वहाँ इसकी 
लता रेडियो-नाद्य में दिन-प्रतिदिन बढती जा रही है । यह इसलिए है कि स्वगत- 
(ण पूर्णोख्प से श्रव्यकला के कला-सिद्धान्तो के श्रनुरूप है । रगनाट्य में नाटक का 
दो विभिन्‍न विषयो, वाणी और मौखिक संकेत द्वारा अभिनीत होता हैं। प्रगर 
दोनो में सामय और सामंजस्य है तो प्रभाव सुन्दर और झाकषक होता है । लेकिन 
ष स्थिति में, उदाहरणार्थ, दी्घ स्वगत-भाषण की स्थिति में, शीघ्र ही शब्द 
! मौखिक सकेतो का पार्थक्य स्पष्ट होकर दर्णक को अखरने लगता है। वाणी तो 
शील है, उसमें अ्रतनिहित भाव भी विकासशील है, लेकिन अभिनेता का क्ृति-तत्र 
विन्यास कुछ ही क्षणों के पश्चात्‌ जड़, यात्रिक और इसी कारण निकृष्ट प्रतीत 
। लगते हैं । इसलिए मनोवैज्ञानिक चाटको में रंगनाट्य-शैली भ्रपने श्रापको कई 
नो भौर परिमितियो में जकडा हुआ पाती है । इसके विपरीत श्रव्यनाट्य में, जहाँ 
अर्थ का बोध एक ऐक्य के रूप में होता हैँ, इस पार्थक्य और इससे उद्भूत 
यास्पद प्रभावों का कोई भय नही रहता । अगर अभिनेता की वाणी अभिव्यजना 
न्‍न्‍न है तो एक दो्घ स्वगत-भाषण के समय अभिनेता के व्यवहार में जडवा 
है नही झ्राएगी, भौर न ही श्रोता का आकर्षण क्षीरा होगा । रगमच पर श्रमिनेता 
वाक्चपल रोबो (यत्रमानव) से श्रधिक शौर कुछ न लगेगा । 
साधाररा स्वगत-भाषण से अधिक कठिन हुँ उन सवादो का प्रस्तुतीकरण 
॒में विभवत व्यक्तित्व के संघर्षों की अभिव्यक्ति अपेक्षित होती हैं । ऐसे नाटकों 
ग्रभिनय निश्चय ही कई नई-नई समस्याएँ उठाता हैं । 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण से यह स्पष्ट है कि साधारण मनुष्य के व्यक्तित्व के भी 
से अ्रधिक पक्ष होते हे, और असाधारण रूप से विकसित व्यक्तित्व के तो इतने 
ऐेघी पक्ष होते हे कि एक का व्यवहार दूसरे के व्यवहार से सर्वेया मभिन्‍न भौर 
ररीत होता है । रगमच पर इस मानसिक द्वन्द्त का प्रतिचित्रण इतना सफलता- 
के सम्भव नही होता जितना कि रेडियो-ताद्य में सम्मव है । प्रार्नहाईम एक 
वकोटि के जमंन रेडियो-नाटक (]09877 जिशंगर्त८ी) (०7८०४ |,35६ 
789६) का उदाहरण देते हुए बताता है कि इस श्रव्य-कृति में प्रमुख पात्र "मेक 
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पाँच वक्‍ताओं में विभाजित किया गया है, जो मैंके के मन के विभिन्‍त श्र 
प्रन्तविरोधी पक्षों श्रौर उसके जीवन के विभिन्‍न कालो कें प्रतीक हैं। प्रभिनेता प्रो 
का विधान इस प्रकार किया गया है | 

मैके---अनुताप की भ्रवस्था में । 

मैके---भ्रविश्वास की भ्रवस्था में । 

मैके---युवावस्था में । 

मैके--बाल्यावस्था में । 

झौर मैफिस्टो मे श्र्थात्‌ मैंके का प्रासुरी रूप । 

श्रव्य-ताट्य को छोडकर भर कोई ऐसा नाट्य कलारूप ([0787900 धा 

£077) नही है जो मन के आन्तरिक सपर्ष को इतनी स्पष्टता और प्रभावोत्यादकता 
से व्यक्त कर सके । क्योकि श्रोता चरित्र के विभिन्‍न पक्षों का भ्रनृवोध विभिन्‍न 
चरित्रों के रूप में नही करता, उसका भ्ाकर्षण और एकाग्रता क्षीण नही होने पाती । 
उसे यह समभकने में कोई भ्ापत्ति नहीं होती कि जब एक अभिनेता विभिन्‍न ग्रवस्थाग्रो 
में दो प्रकार के स्वर प्रयुवत करता है तो इसका श्र दो पात्र नही वल्कि दो विरोधी 
भावनाएं हैँ, जो सस्थित होते हुए भी एक दूसरे की विरोधी हैं । 

बहुत से भाधितक श्रालोचको का मत है कि गोइटे ( (50९६॥० ) के 
नाटक 78050? के दो प्रमुख पात्र मैफिस्टों श्रौर फास्ट दो विभिन्‍न व्यक्ति नहीं, 
बल्कि एक ही व्यक्तित्व के दो विरोधी पक्ष हे । इस द्विधा व्यक्तित्व (फपशा८५) 
को स्पष्ट करने के लिए लेखक ने एक पात्र को दो स्वरूप, दो झ्राकार, दो वारिययाँ 
दे दी है । भ्राज जत्र कि श्रव्य-नाट्य शैली इतनी विकसित हो चुकी है हम यह सोच 
सकते हैं कि श्रगर (902६७ प्रपने नाटक की रचना श्रव्य-नाटक के रूप में करता 
तो इसे दो पात्र न गढ़ने पडते और 'फास्ट' की मूल भावना श्रौर मूल विचार की 
प्रभिव्यक्ति भ्रधिक स्वाभाविक और प्रभावजनक रूप में हो सकती । 

प्रन्तम खी या विभक्त व्यक्तित्व के ध्वनि-चित्रण के प्रतिरिक्‍त श्रव्य-नाट्य में 
स्वप्व को बडी सफलता से व्यक्त किया जा सकता है। और इस प्रकार 
हम व्यक्ति के चेतन, श्र्धचेतन और अ्रवेतन का विश्लेषण भी कर सकते हैं । 
आनेहाईम एक और जमन ताटक का उदाहरण देता है जिसमें मन की अश्रर्घ-सुषुप्त 
अवस्था का चित्र प्रस्तुत किया गया है। इस स्वप्नमाला ([27९070 5९0धुप९॥८९८) 
में सभी पात्र श्रपती साधारण वाणी में सवाद बोलते हैँ, लेकिन उन वाकक्‍्यों कान 
तो कोई घटना के देश से सम्बन्ध है और न ही दृश्य की क्रिया से । प्रत्येक स्वर 
एक दूसरे से स्वतन्त्र (508£20) है। हमें कई झ्ावाजें सुताई पड़ती है किन्तु 
फोई एक दूसरे को सम्बोधित नही करता श्रोर न ही कोई किसी के प्रइन का उत्तर 
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देतां है। इस प्रकार वाणियो के आ्रान्त समच्वय ((१00ए0520 ८0०गाजि!धण)) से 
एक बहुरगी (8[00050090८) प्रभाव पैदा किया गया है। यह गडुमडु, आकार- 
विहीन शब्द सकेत करते है कि स्वप्न की अवस्था में हमारे अ्रधंचेतन मानस के सामर 
में केमी-कंसी परस्पर विरोधी विचार-तरगें उद्ेलित होती रहती है। इस दृश्य की एक 
और विशेषता भी थी । उसमें बाह्य जीवन प्रतिविम्बित था लेकिन इस प्रकार कि 
जैसे हमारा प्रतिबिम्ब उन झाइनो में होता है जो हमें श्राइचर्यजनक रूप से विकृत 
करके दिखलाते हे । यथार्थ के चित्र में हुर विवरण को प्रस्तुत किया गया था । लेकिन 
उन विवरणों को अपने प्राकृतिक वातावरण से विच्छित्त कर दिया गया था । इस 
प्रकार यथार्थ के प्रति सत्य होते हुए भी वहू चित्र भयकर रूप से प्रभावास्पद था| 

रेडियो-ताट्य में अरूप कल्पनाओ को रूपायत्त करना सम्भव है। जिस प्रकार 
दृश्य वस्तुओं को ध्वनि-प्रतिमाओ के रूप में व्यक्त किया जाता है, वैसे हो सूक्ष्म 
भावताप्रो श्लौर विचारधारात्रो को साधारणीकृत ध्वनि-प्रतीको द्वारा भ्रभिव्यक्त 
किया जा सकता है | उदाहरणत एकता, सगठन और मेन्नी को स्व॒र, लय शौर ताल 
के ऐक्य द्वारा भ्रभिव्यक्त किया जा सकता है। एक जमेन रेडियो-नाटक में इसी 
प्रकार का एक श्रदुभुत प्रयोग किया गया। साटक का विषय था क्षय रोग, जिसका 
शिकार बहुत से गुणी और प्रसिद्ध संगीत रचयिता हो गये । इस कथावस्तु को 
रेडियो-नाटक में एक विचित्र और आकर्षक समीतात्मक प्रतीक द्वारा प्रस्तुत किया 
गया उन सगीतकारों की सुप्रसिद्ध रचनाग्रो के प्रतिनिधि भ्रंशो के आधार पर निर्मित 
एक भमोन्‍्ताज द्वारा यह स्पष्ट किया गया कि सगीतकार एक ही घातक रोग के शिकार 
हुए । 

४०, श्ररूप साध्यम श्रोर प्रतेक नाटक--यह प्रभिव्यंजना शैली प्रतीक- 
नाठको के प्रस्तुतीकरण के लिए चहुत ही उपयुक्त हैं। रंगर्भंच पर प्रतीक नाइक 
उतना प्रभावशाली नही हो सकता, क्योकि दर्शक के लिए श्ररूप प्रतीको को स्थल 
रूप में स्वीकार करना सम्भव नहीं होता यद्चपि प्रत्येक पात्र को अ्लग-प्रलंग वेशभूषा 
((0४८पा४९) में, या विशेष प्र्नार के मुखौदे (१(४७७) पहने हुए दिखाया जाता 
है। उदाहरण के लिए कल्पना कीजिए कि हम सुमित्रानन्दन पन्‍्त के प्रतीक-नाटक 
ज्योत्सना' को रंगमच पर प्रस्तुत करे तो उसका प्रमाव कंता होगा। हम शीघ्र हो 
इस परिणाम पर पहुंचेंगे कि 'ज्योत्सना' के सभी पात्र श्ररू्प प्रतीक हैँ । रगमंच पर 
मेकग्रप इत्यादि ले उन भूमिकाग्रों की वास्‍्त्तविक्र सत्ता नष्ट होती जा रही है । इसके 
झतिरिक्त कुछ चरित्र तो ऐसे हैं जो मच पर ब्वाते ही हास्यास्पट लगने लगते है, 
उदाहरणार्थ, की पुर, पिक, युग्या । और कुछ पात्र इतने सूध्म है कि वह मंच पर लाये 
ही नहीं जा सकते, उदाहरणार्य, प्राकृतिक शक्तिया (ए[४पशाएव ई072९5 ) 
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तारे श्रौर इत सबसे सूक्ष्म स्वयं ज्योत्सना जो साकार होते ही प्रपना वास्तविक 
सोन्दयं और लालित्य खो बैठती है | श्रव कल्पना कीजिए कि हम इसी कलाकृत्ति को 
श्रव्य-नाट्य के रूप में प्रस्तुत करना चाहते है । हमें दोनों शैलियो के सैद्धान्तिक और 
कलात्मक अन्तर का ज्ञान हो जायेगा । श्रौर हम अनुभव करेंगे कि जो प्रतीक मच 
पर आ्ाते ही भ्पती छायात्मक प्रतीकात्मकता खो चैठते थे, वे घ्वनि-प्रतिमाग्रो और 
स्वर-प्रतीको के रूप में भ्रपनी समूची सुन्दरता श्रोर प्रभाव के साथ श्रभिव्यक्त हो रहे 
हैं । प्रत्येक मूसिका का श्रपता स्वर वैश्िष्ट्य है। साकार पात्रों को घन (50|0) 
रूप में प्रस्तुत किया गया है, प्राकृतिक शक्तियाँ जो मिराकार होने के साथ-साथ समस्त 
प्रकृति में व्याप्त हैं, श्रमूर्त श्लोर व्यापक रूप में प्रस्तुत कीगई हैं| भीगुर, पिक झौर सुरगा 
जो मच पर भ्नत्यन्त हास्यास्पद लगते थे श्रव्य में प्रच्छे लगते हैँ । यह सब क्यो है ? 
इसलिए कि हमने भ्रूप को झूयायत्त प्रस्तुत करने का यत्न नही किया । 
एक भर उदाहरण पर विचार फीजिए । उदयशकर भट्ट के प्रतीक नाटक 
जवानी में प्रमुख पात्र के अतिरिक्त बकरी सब पात्र उसके जीवन की विभिन्‍न 
प्रवस्थाओं के प्रतीक हैं, जिनकी कल्पना वह जीवन के बन्दीगृह मे-करता है। नाटक 
के काल-प्रवाह के साथ-साथ प्रमुख पात्र के चरित्र में परिवर्तन श्राते चले जाते हैं । 
प्रोर इन्ही परिवरतंनो का प्रतिबिम्ध हमे विभिन्‍न पात्नों के आ्राविर्भाव भौर लोप मेँ 
मिलता है । मच पर इस प्रक्रिया को व्यक्त करना कठिन है। लेकिन वही कारण जो 
इस सुल्दर नाटक को रगमच के झ्भिनय के लिए प्रनुपयुकत बनाता है, वही इसे प्रभाव- 
शाली रेडियो-रूपक बनाता है । हि 
४१, झति-कल्पना --अ्रति-कल्पना रूपक (7४97£859) का झाधार साकार 
वस्तु न होकर विशुद्ध कल्पना होता है, जिसमें सब कुछ हो सकता है, सभी कुछ सम्भव 
भौर स्वाभाविक है, जहाँ तक॑ का कोई स्थान नहीं, क्योकि ताकिक विवेचना पति- 
कल्पना के भ्रद्भुत वैचित््य श्रौर स्वष्निल लालित्य को नष्ट कर देती है। इसका पुरा 
प्रानन्द ग्रह करते के लिए हमें भ्रपती बुद्धि झौर अपने तकं-वित्तर्की विवेक को भुला 
फर कल्पित वस्तुको वास्तव मानकर उस पर विद्वास करना प्ननियाय है। 79॥६88फ9 
देश भ्रौर काल के बन्धनों से मुक्त है। उसकी सृष्टि कल्पना की भाँति विशाल 
और श्रद्भूत है । इसलिए लेखक उसमें विभिन्‍न नक्षत्रों के वासियों को भ्रामश्रित कर 
सकता है । इस ससार में विपरीत वस्तुओं का एक साथ होना आदचर्यजनक या 
प्रसगत नही है। रगमच पर कल्पना उस स्वच्छन्दता से उडान नही कर सकती जैसी 
श्रव्य-ताट्य के क्षेत्र में सम्भव है । त्रिलोकचन्द कौसर के रेडियो-नाटक 'तिलिस्मेड्वाब' 
में एक मजदूर को एक अदुमुत सोन्दर्य-सम्पत्न भवन में दिखाया गया है, जहाँ चारो 
_ भोर बहुमूल्य रेशमी पर्दे सरसरा रहे हैं, जहाँ पवन विचित्र समन्‍्ध से सवासित है धौर 
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जहाँ ऐसे-ऐसे मुलायम सोफे और तख्त पड़े हुए हैं कि जिनका स्पर्श-मात्र हृदय में 
पुलकन भर देता है । प्रव इन दो विपरीत ओर विरोधी वस्तुओं का एक समय होना 
तकंसगत नहीं। लेकिन कल्पना में यह सब कुछ सम्भव है । बल्कि हमको विपरीत 
वस्तुओ का एक साथ होना हमारे सामने श्रसीरी श्ौर गरीबी के विरोध को और भी 
स्पष्ट कर देता है । मज़दूर का राजकुमारी से वार्तालाप करना भी तर्कंसगत नहीं 
प्रतीत होता, लेकिन नाटक के वातावरण को देखते हुए यहू विचित्र मिलन विद्वास- 
योग्य है । लेखक ने ससार की दो विपरीत और विरोधी सत्ताश्नों के सघर्ष को राज- 
कुमारी और मजदूर की वार्ता द्वारा अभिव्यकत्त किया हैं। इस नाटक को यथार्थ 
परिपारव (]२९४॥६८८ 5८८८77४) पर प्रस्तुत करता निश्चय ही इसके प्रभाव को 
कम कर देगा । 

विख्यात जर्मम नाटककार जुश्शाधा) टिंगा8४४ के रेडियो-वाटक 
(005८४ए७)” में एक दुश्य है, जिसमें ग्लेशियर के दरार में दवकर मर जाने वाले 
पर्वतारीही का ससुर, उसका भित्र, उसकी पत्नी और प्रेयसी, विभिन्‍न स्थानों 
पर उससे मिलने भाते हे, ओर उससे लेखा चुकाते हें। नाटककार ने विभिन्‍न 
स्थानों पर होने वाली घटनाओं को एक साथ लाकर एक पद्भुत प्रभाव पैदा किया 
है। इस प्रकार एक अरूप श्रर्थ रूपायत्त होकर प्रस्तुत हुआ है भौर भ्रास्थाओ का सघपे 
विरोधी स्वरो के इन्द्र द्वारा व्यक्त किया गया है । 

“४२, सगीत प्रतीकों का प्रयोग--श्रव्य-ताट्य में संगीत का एक बहुत ही महत्त्व- 
पूर्ण स्थात है। संगीत की: सहायता से कुशल कलाकारो ने बहुत से भद्भुत और 
रोमाचक् प्रभावो की रचना की है । सगीत वाणी के प्रभाव की पुष्टि करता है, कभी 
स्वर की संगीति- (3८८070) से कस्मी विसगति ([)75८070) से | 5७:0४४0 
7078॥58८] के रेडियो-नाटके ']007 [,4०-७700 में स्पूल और याद्य व्यक्तित्व तो 
पात्र की वाणी द्वारा व्यक्त होना है, किन्तु व्यक्ति का आतरिक संघर्ष पाइवे-सगीत 
द्वारा । एक स्थान पर प्रमुख पात्र ईश्वरनिन्दा कर रहा है | जैसे-जैसे प्रविश्वासी का 
स्वर उभरता है वैसे-वैसे पृष्ठभूमि के सगीत का स्वभाव रुष्ट और भीषण होता चला 
जाता है। ईदवरनिन्दक का स्वर भौर उभरता है, श्रौर कुछ समय के लिए वह सगीत 
को अपनी वाणी की भीपरुता से दबा लेता है। सगीत फिर धीरे-घीरे उभरता है, 
और अ्रन्तत प्रविश्वासीकी वाणी को डुबो देता है । इस दृश्य में कोई देशिक (57477) 
घटना वर्णित नही हुई, बल्कि मानसिक और झात्तरिक घटनाग्रो को संगीत-सबे तो 
द्वारा भ्रभिव्यकत्त किया गया है। इस दृधय का उद्देश्य तकंशील बुद्धि और आस्था 
के सघर्ष का सकेतात्मक भाव-चित्रण है | वाणी अहकारी वृद्धि का प्रतीक है और - 
सगीत आस्था का, जो अविश्वासका विरोध करती है। कुछ क्षणो के लिये 
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है, लेकिन प्रन्तिम सधर्ष में मविद्वास का नाश कर देती है । सघर्ष के भ्रन्त होते ही 
सगीत का स्वभाव बदल जाता है । 

सगीत को [,०१६ 700६ बनाकर भी प्रयोग किया जा सकता है, जँसा कि 
ए7४87९7 की सगीत-रचनाझ्ों में किया गया है। एक विद्येप स्वरलहरी बार-बार 
विभिन्‍न स्थलो पर आकर प्रभाव की पुष्टि करती है । भाव-विशेष के आवतेंन, प्रत्या- 
बर्तन को इस स्व॒रलहरी की श्रावृत्ति से व्यक्त किया जाता है। रेडियो-नाटककार भी 
इस संगीत प्रसाधन का प्रयोग करता है ।आारम्भ में ही प्रमुख चरित्र का एक सगीत प्रति- 
रूप (](७७८४| (१०७१६८४७४४) निर्धारित कर लिया जाता है। फिर जहाँ भी सगीत्त- 
लहरी सुनाई देगी श्रोता उस चरित्र की उपस्थित्ति को प्रनुभव करेगा। जैसे कन्‍:2- 
[,878 के विस्यात नाटक “४१ में हत्यारा हमेशा ग्रीग की एक मैलोडी गुनगुनाता 
रहता है। प्रसिद्ध श्रव्य-निर्देशश एस, एस एम, ठाकुर ने चन्द्रवदत मेहता के नाटक 
'विद्वामित्री' को प्रस्तुत करते समय उमी प्रकार के |(प७८४] ॥00ई का प्रयोग 
किया, जिससे नाटक में अद्भुत सौन्दथ श्रा गया । विश्वामित्री एक नदी है। ठाकुर ने 
इसे ज़मज़मे भर प्यानो पर वजाई गई एक सगीत-लहरी से [त८॥0:ए कर दिया । 
विद्वामित्री के प्रवाह में जहाँ भी गतिरोघ आता है, वहाँ सगीत-प्रवाह में भी प्रवरोध 
आरा जाता है, भौर जब मह॒षि विद्वामित्र की प्रनुकम्पा से विश्वामित्री को मनीषित 
भौर ईप्सित मारे मिल जाता है तो सवादो के साथ साथ प्रवाहित होने वाला सगीत 
भी एक मुक्त स्वच्छन्द सरिता बनकर बह निकलता है। जिसने भी यह नाटक सुना 
था वह स्वीकार करेगा कि यह प्रयोग अत्यन्त सफल रहा और इसका प्रभाव हृदय- 
ग्राही था। मुझ्षी प्रेमचन्द के उपन्यास “निर्मला' का रेडियो रूपान्तर (श्रदक) का निर्दे- 
शन करते समय मुझे इसी प्रकार का []रशएशट्थ]ं पाए) वहुत सहायक सिद्ध , 
हुआ | भ्रन्तरसूचक सगीत के स्थान पर मेने सितार और प्यानो पर बजाए हुए 
((परशटव ८०७) का प्रयोग किया । पहले जब नाटक में दुख का भाव भधिक 
नही था तो यह (7८४ इतगति में बजाई जाती थी। जैसे-जैसे निर्मला का 
जीवन दुखमय होता जाता है इनकी गति धीमी पडती जाती है, यहाँ तक कि मंसाराम 
की मृत्यु के दृश्य के पहले झौर बाद वे बहुत ही लडखडाती हुई-सी बजाई गईं। इस 
समीतात्मक सकेत ने दृश्य-परिवर्तन के श्रतिरिक्त काल-परिवर्तत को भी भभिव्यक्त 
किया । फिर “डाकघर प्रस्तुत करने समय भी मुझे इसी प्रयोग को झाजमाने का 
पवसर मिला। सगीत-निर्माता प०जीवनलाल मद्टू ने लय-परिवतंन और वाद्ययत्रो के 
फेर-बदल से वाटक के कथानक की भावात्मक प्रभिव्यक्षति करने वाला सगमीत सयोजित 
किया । इस सगीतात्मक ध्वनि प्रतीक द्वार/ श्रमल का धीरे-धीरे रोग में घुल जाना 


अत्यन्त प्रभावास्पद रूप से व्यवत किया गया । 
थम 


श्रव्यकला की विशेषवाएँ और परिसीमाएँ ७३ 


ऊपर दिये गये उदाहरखोंसे स्पष्ट है कि कुछ परिमितियों के रहते भी रेडियो- 
नाट्य का क्षेत्र बहुत विस्तृत है । साहसी कलाकार की मौलिकता-प्रिय कल्पना को 
ग्रात्माभिव्यक्ति के इतने भ्रवसर शायद ही किसी और कला में प्राप्य होगे । श्रव्य- 
शैली के उपकरणों, साधवों और प्रसाधनों द्वारा निर्मित ससार हमारे विविध झाक- 
पंणो से पूर्ण ससार से कम वास्तविक नहीं बल्कि उससे कही श्रधिक सुन्दर और 
रोमाचक हैं । और सूक्ष्म विचार और भाव-परिवर्ततों, झआान्तरिक मनस्थितियों न्‍श्रौर 
साधारण एवं असाधारण व्यक्तित्व के गुप्ततम सघर्षो और मानस की पल-पल बद- 
लती रहने वाली प्रवस्थाश्रो का चित्रण केवल ध्वनि के माध्यम द्वारा ही कुशलता से 
हो सकता है | 


तृतीय खण्ड 


शिल्प 


पहला श्रष्पाय 


रेडियो-नाटक का रूप-विधान 


४३ परिभाषा का प्रयास --नाटक की परिभाषा सरल भी है भौर कठिन 
भी । सरल इसलिये कि यदि एक कलाइृति में कुछ विशेष गुर पाये जायें, तो हम 
उसे 'नाटक' का नाम दे सकते है । भौर कठिन इस तरह, कि सब कुछ कहकर भी 
हम उस परिभाषा को सम्पूर्ण नहीं मान सकते । यह बात नाटक के नहीं सभी कला- 
रूपो के विषय में सत्य है। फिर भी हम प्रयत्त करेंगे कि नाटक का इस प्रकार 
विश्लेषण करे कि हमें उसके अगोपागों ( (20779गराध्य(5 ) के अध्ययन- 
परीक्षण से उसका वास्तविक श्रर्थ प्रकट हो जाय । 

सबसे पहले हमें यह स्वीकार करना होगा कि अन्य कलाओ की भाँति नाठक 
भी मनुष्य की सीौन्‍्दर्यानुभूति की अभिव्यक्ति है जिसका उद्दं इय, विश्वेष स्थितियों में, 
विशेष चरित्रों के कार्यव्यापार के भ्रति हमारी उत्सुकता जगाना, श्रीर इस जाग्रत 
औत्युक्य की तृप्ति द्वारा हमारे हृदय में रसोह्दीपत करना है। नाटककार नाटक क्यों 
लिखता है, इसका एक ही उत्तर है, चह नाटक की रचना करता है क्योकि रचना 
मनुष्य की प्रकृति का एक गुर है। प्र उठता है कि एक कलाकार नाटक हो क्यो 
लिखता है, कविता वयो नहीं लिखता या प्रतिमाएँ क्यो नहीं चनाता। इस प्रश्न का 
भी वही उत्तर है । नाटककार नाटक को रचना करता है क्योकि वस्तु जगत के प्रति 
अपनी श्रासब्ति और कुतूहल को नाट्य-रचना द्वारा व्यक्त करना उसका स्वभाव है। 
तमी उसकी कलाप्रवृत्ति नाटकीय रूप धारण करती है । एक डबडबाई झाख कवि के 
लिये कविता के स्त॒जन की प्रेरक हो सकती है, वाटककार के लिये एक दु खान्त नाटक 
की | कवि और नाटककार में एक और प्रन्तर भी है । कवि भावना को विशुद्ध रूप में 
प्रस्तुत करता है, नाटककार उसे अपने चरित्रो द्वारा साकार करता है। कवि की 
सफलता भावावेश् के अतिरेक को वाययों का स्थूल वेश देने में है, नाटककार का गुर 


वश क-न ० 
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भावातिरेक को सयत करके और चरित्रो की क्रिया द्वारा प्रस्तुत करने में है। यही 
कारण है कि कविता स्वभाव से भावना-प्रधान ( 75 9787707४9 ) है, नाटक 
निर्माण-प्रधान और स्थापत्य-गुण-युक्त (87८गाए०टप्रा०) । 

वैसे तो नाटककार एक सजग और सवेदनशील कलाकार की हैसियत से 
सम्पूर्ण वस्तुजगत का बोध प्राप्त करता है पर अपनी रचना के लिये वह केवल वस्तु- 
जगत के उन पहलुओ पर विचार करता है जिनमें किसी न किसी प्रकार की विशेषता 
या प्रसाघारणता पाई जाये । इसलिये जीवन की अविरत धारा में से वह केवल वही 
घटनाएँ या वृत्त चुनता है जिन्होंने उसे विज्लेष रूप से प्रभावित किया हो, जिनमें 
किसी प्रकार की प्रसाधारणता हो । नाटकीय वृत्त और स्थितियाँ जीवन के विशेष 
स्थल होते है जहाँ पहुँचकर जीवन में प्रत्यक्ष और प्रभावास्पद परिवर्तन श्राता है । इसी 
कारण ऐसी स्थितियो का' भावात्मक श्रौर मानवीय महत्त्व होता है | इन्ही स्थलो पर 
एक चरित्र विशेष की वास्तविक समस्या हमारे सामने प्रकट होती है। प्रततः प्रपनी 
प्रकृति के श्रनुसार नाटक वास्तव का यथार्थ, हुवहू चित्रण नहीं है, क्योकि, स्वय 
जीवन में नाटकत्व नही है, नाटकत्व है जीवन के विविध प्रकार के व्यापारो में से 
संकलित विद्येष श्रीर असाधारण घटनाओ में, महत्त्वपूर्णा स्थितियों में | इसलिये--- 
॥5 (6 >प्र्रा655 0त ॥6 तक्काशभाए 409 80009 तीढ छाल्था 0 शा00- 
78  376  शए्याएशा। छएथालशाएढ, ॥णा 06 कार ०णी ध्थ्थात 
प्र्थात्‌ नाटककार का कार्य है जीवन की यथार्थता के पय से भावनात्मक शौर 
सार्थक अनुभूति के नवनीत को मनन्‍्यन करके निकालना । इन विशेष और महत्त्वपूर्ण 
प्रनुभवों की श्रभिव्यक्ति वह एक या भ्रधिक चरित्रो' के कथोपकथन द्वारा करता है ।, 
रेडियो-ताट्यकार इस उ्दँ श्य को केवल ध्वनि के माध्यम द्वारा पूर्णो करता है। 
इसलिये उसकी रचना श्रुतिका कहलाती है । 


इस विश्लेषण के बाद श्रव हम नाटक की एक सामान्य-सी परिभाषा बना सकते 
है । नाटक एक ऐसी साहित्यक्ृृति है, जिसमें एक विशेष और महत्त्वपूर्ण स्थिति से 
प्रभावित होकरं, एक कथानक को प्रस्तुत किया जाता है, जिसमें हम अनुभूति जीवन; 
का प्रतिविम्ब देख सकते है । कथानक एक कहानी है जिसमें हम एक समस्या का 
उदय, विकास और परिणति देखते हे । कयावक महत्त्वपूर्ण घटनाओं का एक क्रम, 
है जिसे सवाद-प्रवाह द्वारा सगठित रखा जाता है। और सवादो की| निर्मिति होती है 
चरित्रो के पारस्परिक सघात से । तो नाटक में जो तत्त्व है, वे हे, विषय-वस्तु, कथा- 
नक, चरित्र और संवाद । 

४४, नाटक का बीज कहानी--'कहानी स्रजनात्मक साहित्य का बीज है 
([. 2, सिाटीश:प5 ) इसलिए नाटक का सबसे अ्रधिक महत्त्वपूर्ण तत्व, उसकी 
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कहानी है। हाँ, कहानी के साधारण नाटकीयकरण शौर नाटक में श्रन्तर है। यह 
एक उदाहरण से स्पष्ट हो जायेगा । 

अनिल विदेश चला गया था और कुछ वर्ष घूमने के बाद घर लौट आया है । 
इस कहानी के आधार पर नाठक का निर्माण नही हो सकता । हाँ, श्रगर इसी स्थिति 
को यो देखा जाय कि श्रनिल इसलिये देश त्यागकर चला गया था कि उसने भपनी 
पत्नी की हत्या की थी, तो इस कथा के आधार पर हम एक चाटक का निर्माण कर 
सकते हें । इससे यह स्पष्ट हुआ कि जहाँ साधारण कथा में समस्या का तत्त्व नही 
होता वहाँ इस पझनिवार्य तत्व के श्रभाव में नाटक की कल्वना नही की जा सकती । 
कथानक में जितनी अच्छी तरह से समस्या का विश्लेषण और विकास किया जायेगा 
ग्रौर जितता सफलतापूर्वक हम उसका समाधान कर सकेंगे उतना सफल हमारा नाटक 
होगा । इसलिये समस्थाश्री का निर्माण और समाधान ही कथानक है | 

एक साधारण नाठक में हम एक कथा से परिचित होते हैँ । यह सवादो द्वारा 
प्रस्तुत की जाती है । सवाद शब्दों के क्रम से निर्मित होते हैं भौर शब्द हमारे विचारों 
झोौर भ्रनुभूतियो के प्रतीक होते हैं। भ्रौर इन विचारों भौर प्रनुभूतियों का स्॒जन 
वस्तुजगत के अध्ययन झौर इन्द्रियज प्ननुभवों से होता है । रेडियो-नाट्य में ये सब 
तत्त्व उपस्थित होते हे किन्तु ये सब घ्वनि के माध्यम द्वारा साकार होते हैं। अगर 
किसी लेखक से कहा जाये कि तुम्हे रेडियो-ताटक मे एक कहानी सुनानी है तो वह 
सोचता है कि इसमें कया है, उसके पास विचार हैं, चरित्र हैँ, श्रोर एक कथानक है। 
प्राखिर कहानी के लिए धौर क्या चाहिए । पर रेडियो के लिये कहानी कहना सरल 
नही है, क्योकि श्रष्य के माध्यम द्वारा प्रस्तुत किये जाने के लिये साधारण कहानी में 
कुछ ऐसे परिवर्तन अनिवार्य हो जाते हे जिनके बिना कहानी का भ्र्थ पूर्ण रूप से 
व्यक्त नहीं हो सकता । इसके भ्रतिरिक्त कुछ कहानियाँ रेडियो के लिये उपयुक्त 
होती हैं दूसरी नही । कमी-कभी परिवर्तंनों से भी काम नही चलत्ता । भाम तौर पर 
रेडियो नाटक की कल्पना इस प्रकार की जाती है कि उसकी वस्तु, जहाँ तक हो सके, 
ध्वनि द्वारा ही प्रकाशित हो । 

कथावस्तु के स्रोत के अनुसार नाटक ऐतिहासिक, सामाजिक, राजनैतिक, 
घामिक, रहस्यमूलक श्रादि होते है । और तत्त्व-विशेष की प्रवानता के अनुसार कथा- 
नक-प्रधान, चरित्र प्रधान, वातावरण-प्रधान भर छज्द-प्रधान कहलाते हे । प्रगर नाटक 
में वास्तविकता पर बल दिया गया हो तो वह ॒वास्तव-प्रधान होगा | प्रगर कल्पित- 
कृथावम्तु पर बल दिया गया हो तो कल्पना-प्रयान | एक साधारण नाटक में श्रोता 
इन तीनों तत््वो के समन्वय को झनुमव करता है । कयानक, चरित्र भौर वातावरण 
के सामजस्य से ही वह साहित्यकृति जन्म लेती है जिसे हम नाटक कहते हें 
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निश्चित श्रवधि के लिये श्रोता नाट्यकार द्वारा निर्ित कल्पना-समार 
विहार करता है । वहाँ की प्रत्येक विशेषता को ध्यानपूर्वक देखता है, भौर २ 
भ्रानन्द ग्रहण करता है । यद्यपि वह इस कल्पना-ससार में उस समय प्रविष्ट होत् 
जब बहुत-कुछ हो चुका होता है, फिर भी वह चरित्रो से परिचित हो जाने पर 
अनुभव करता है जैसे वह सदा से उनके साथ रहता चला श्राया हो, उन्हे जार 
पहचानता हो, उनके दु ख-सुखो में शरीक होता रहा हो, सहानुभूति द्वारा उनकी £ 
' वेंदना, उनकी समस्याझ्रो, सघर्षों का भ्रनुभव करता है। और इसी प्रकार, यद्यपि 
निर्धारित पंथ पर चलते हुए माटक एक ऐसे स्थान पर जाकर समाप्त हो जाता 
जिसके पश्चात्‌ अ्रभी बहुत-कुछ होगा, फिर भी उसे ऐसे लगता है जैसे वह एक 
विशेष से परिचित होकर उसे कभी नही भूल सकेगा। इस प्रकार श्रोता त्रैंका 
ऐएक्य की अनुभूति करता है । वह वर्तमान में रहता हुआ भी भूत झ्ौर भविष्य 
ज्ञान प्राप्त कर सकता है। यह अनुभूति उस शज्ति का चमत्कार है जिसे हम कह 
कहते हैं, कल्पना, जो देश-काल के प्रतिवन्धों से म॒वत है। 
नाटककार कभी पूर्ण कथा को प्रस्तुत नही करता क्योकि सीमित अ्रवधि 
में उसके लिये आरम्भ से अन्त तक कथा की सब घटनाग्रो का वर्णन सम्भव 
होता । वैसे भी नाट्य-कला की दृष्टि से ऐसा करना नाटक के आकार और प्रभाः 
ऐक्य के लिये हितकर नही होता । इसलिये नाटककार कथाक्रम में से एक ऐसे 
का पार्थक्य करता है, जिसमें एक समस्‍या प्रस्फूटित होती दिखाई देती है । फिर व 
नक के विकास द्वारा वह उसका समाधान करता है। 
नाटक का जन्म एक विचार स्फुलिंग के रूप में होता है। इसी स्फूलिग 
विकास ही नाटक का क्षेत्र है, इसकी जीवन-कथा नाटक की ग्रवधि । अ्रम रीकी श्रव्य-व 
विज्ञ काउगिल ने इस समस्या पर एक सुन्दर उपमा द्वारा प्रकाश डाला है। वह व 
है कि लेखक पहले भ्रपनी कहानी को एक विचार के रूप में देखता है। यही 
ग्राधार है जिस पर वह अपने कल्पना-ससार का निर्माण करेगा । वास्तव में उ 
कल्पित वस्तु-जगत इसी विचार की विस्तारपूर्वक श्रभिव्यवित है। उस अवस्थ 
उसका चित्र बहुत्त ही घु घला होता है, जैसे वह पर्वत्त-शिखर से एक स्थान विशे/ 
झवलोकन कर रहा हो । इससे पहले कि वह अपने साथियो (नाटक से झ्ानन्द ; 
करने वाले) को उस आकर्षण-केन्द्र तक ले जा सके, उसे उस पथ का निर्माण व 
होता है, जिससे वे वहाँ तक पहुँच सकें | पर्वंवशिखर निस्सन्देह एक बहुत ही अः् 
और मादक स्थान है । वहाँ से दूर-दूर तक का दृश्य दिखाई देता है। कलाकार 
हृदय में एक बलवती इच्छा उभरती है कि वह सीधा, एक ही छलाँग में, उस $ 
पंण-केन्द्र तक जा पहुँचे । लेकिन ऐसा करने में वह पथ मूल जाता है, दिशा 
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बैठता है। भौर इस प्रकार मिमित कहानी” उस घाटी ऐसी होती है जिसमें कोई 
पहरो घूमा करे, पर न पथ पाए त दिशा और न ही अपने मननीषित लक्ष्य तक 
पहुँच सके । 

कहानी में बहुत से गुण होते हैं पर एक गुण सबसे प्रधान है और वह है 
[70९०728८, ओऔत्सुक्य भोर भाकपषेंण । प्गर नाट्य-कथा में इस गुण का प्रभाव 
है तो वह भले ही मौलिक और गम्भीर विचारों से भ्रोत-प्रोत क्यो न हो, श्रोता उससे 
प्रभावित नही होगा | चाटक के कथानक का निर्माण इसी उद्देदय की प्राप्ति के लिये 
होना चाहिए | घटनाग्रों का सकलन भी इसी दृष्टि से होना चाहिए ।श्राकर्पण सम्बन्धी 
एक औौर बात भी विचारणीय है । नादय-कथा घटनाओं का एक क्रम है। यह क्रम 
गति (]/0ए९८॥॥८७४) द्वारा प्रत्यक्ष होता है। इस गति की एक दिशा होनी चाहिए । 
इस दिशा का एक लक्ष्य होना चाहिए | इसी लक्ष्य पर श्रोता का घ्यान केन्द्रित कर 
सकता झौर वहाँ तक पहुँचने की उत्सुकता और इच्छा उसके मन में जागृत करना 
झौर उसे नाटक के श्रन्त तक प्रवल रखना ही रेडियो-नाद्यकार की सफलता का सबसे 
बडा प्रमाण हैं ( 

४५ नाटफ का विचार स्फुलिंग--वाटक का वीज एक विचार या स्थिति 
होती है । इस विचार या स्थिति में वे तत्त्व उपस्थित होते हैं जो विकसित होते पर 
नाठक का स्वरूप घारण कर सकते हैं | सामान्यतः इसमें चरित्रो, परिपाईत्र भौर 
वातावरण के हल्के सकेत भी होते हैँ। कथानक का भ्रन्तिम रूप इस में प्रतिब्रिम्बित 
ने हो, पर इसका भाभास हमें मिल ज्ञाता है कि इस स्थिति से कौन-कौन सी घटनाएँ 
ग्राविर्भूत हो सकती हैं । 

नाटक फे विचार का जन्म श्नेक प्रकार से हो सकता है । भाषका राह चलते, 
एक श्रदुभुत चरित्र से साक्षात हो जाय, उसकी प्रसाधारणता भाषको उसके विषय में 
सोचने पर मजबूर कर दे और भाप श्पत्ती कल्पना प्लौर सहानुभूति के सहारे धीरे- 
धीरे उस चरित्र के रहस्य को पाते चले जायें, यहाँ तक कि उस श्द्भुत चरित्र का 
सार प्रकट हो जाथ | या एक ऐसी घटना झ्ापके घ्यान को आरकृष्ट कर ले, जिसमें 
कई समस्याएँ उठा देने की सम्भावना हो । जैसे विवाह की रात एक नव-विवाहिता 
को पता चलता है कि उस का वर मानसिक विकार का रोगी है। या कभी एक श्रदु- 
मुत वस्तु, उदाहरणारे, एक पुराने खड॒हर को देखते ही भ्रापके मन में एक विचार 
क्रम उमर उठे और इसके झाघार पर आप एक कल्पित कथावस्तु का निर्माण कर लें 

यह कहना वहुत कठिन हैं कि विचार का जन्म मस्तिष्क में होता है या हृदय 
में । शायद इन दो दाक्तियों के परत्पर सघात से ही विचार का जन्म होता है | कोई 
विचार ऐसा नहीं जिसके पीछे एक अनुभूति नहीं है, भौर कोई अनुभूति ऐसी नहीं 
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जो एक विचारधारा को प्रवाहित न कर दे । वाटठक के विचार का भप्रस्फुटन भौर 
विकास बिलकुल उषा के उदय की तरह होता है । जैसे पहले हम देखते है कि चारों 
धोर भन्धकार है, फिर सहसा आँखों को प्रकाश का भ्रम होता है, हम ध्यानपूर्वक देखते 
हुँ; फिर वही झन्धकार, कुछ समय के पदचात्‌ एक स्थान पर प्रकाश की एक सूक्ष्म 
छठा मात्र दिखाई देती है, श्रौर इससे पहले कि हम उसके अस्तित्व के विषय में 
ग्रपना मत निर्धारित कर सके वह एक झालोक-किरण के रूप में फूट निकलती है। 
फिर इसी किरण के साथ-साथ श्रौर किरणें फूट निकलती है। श्रन्धकार मिदता चला 
जांता है और प्रकाश की रेखाएँ उज्ज्वलतर होती चली जाती हैं । श्लौर हम कह उठते 
है सवेरा हो गया । ताजमहल को देखते ही नाद्यकार उस कल्पनालोक में खो जाता 
है, जिसमें ाहजहा और मुमताज़्महल एक दूसरे को देखकर हषित श्रौर उन्मत्त हो 
रहे हैं । फिर उसकी भअन्तदुष्टि देखती है मुमताज़ झ्राखिरी हिचकियाँ ले रही है। 
शाहजहा शोकातुर होकर ताजमहल का निर्माण शुरू करवाता हूँ। हजारो मजदूर पत्थर 
ला रहे हैं, उन्हें काट-तराशकर ऊपर चढ़ा रहे हैं। और इस प्रकार धीरे-धीरे नाट्यकार 
के मानस पर पूरे ताज का चित्र श्रकित हो जाता है। ताज को देखकर लेखक के मन में 
ये सवकी सब घटनाएँ कहाँ से प्रकाश में श्रा जाती है ? वह कौन सी शक्ति है जो इन 
घटनाओं को एक क्रम के रूप में सयोजित करके उपस्थित करती है ? इन क्रमबद्ध 
चित्रों का निर्माण कल्पना करती है, वही इन खाको में रग भरती हैं । इनका आधार 
लेखक का श्रनुभव होता है, पर इनका रूप-रग वह शकित निर्धारित करती है जो एक 
कलाकार को कलाकार बनाता हैं । जितनी ही उसकी कल्पना विकसित होगी उतने ही 
उसके चित्र आकर्षक भौर मौलिक होगे। साधारण कल्पना, जिसका क्षेत्र श्रत्यन्त परि- 
मित होता है श्रौर जिसकी उडान बहुत नीची होती है, शायद उन सब विविध छवियों 
की रचना नही कर सकती जो एक विक्रसित कल्पना द्वारा कलाकार कर सकता है । 
विचार-वस्तु कब कथावस्तु बनना शुरू हो जाती हैँ, यह हमें मालूम नही 
होता । रचना-प्रक्रिया के ये दो स्थल निस्तदेह ही भिन्‍न है, पर इस दो के बीच रेखा 
खीचना प्राय. भ्रसम्भव होता है । जैसे उदयाचल का प्रकाश स्फूलिंग हमारे देखते-देखते 
ही प्रकाण-प्रवाह के रूप में विकसित होने लगता है, उसप्ी प्रकार एक विचार या भ्रनुभूति 
प्राकृतिक रूप से विकासोन्मुख घटनाक्रम (ए0]पएणावाए 5९घ॒प्र०१८९) के रूप में 
परिणत हो जाती है। कविता में, भाव कव अव्द बनते है इस क्रिया का विश्लेषण नही 
किया जा सकता, यद्यपि कविता को लेकर हम उस निराकार भावना या अनुभति की 
कल्पना कर सकते है जो कि कविता का आधार या प्राण है । नाटक के झ्राघार का झ्रामास 
हमें कविता की अपेक्षा श्रधिक सरलता और स्पष्टता से होता है, क्योकि नाट्य-कला, ह 
कविता की अपेक्षा अ्रविक सृजनात्मक और निर्माणात्मक ((70०75६प८८ां०7४ ) 


८० रेडियो-नाटक 


है। एक मनुष्य से परिचित होते ही हम उसके वारे में सोचने लग जाते हैं। 
सोचने के साथ ही हमारे मन में उस व्यक्ति की समस्याओं का बोध होने लगता है। 
हम उसके प्रति भ्राकृष्ट होने लगते हें | उसी प्रकार एक विचार से उद्देलित होते ही 
कल्पना उस निराकार भाव को रूपायत्त करना आरम्म कर देती है। नाटक- 
कार की कल्पना यह कार्य एक घटनाक्रम द्वारा करती है । कहानी का एक परिलेख 
हमारे मस्तिष्क में स्थिर होने लगता है। लेकिन हमें यह न भूलना चाहिए कि यह 
एक परिलेख, एक रेखाचित्र ही होता है, एक झाधारमात्र, जिस पर हम एक सफल 
नाटक खडा कर सकते हैं । रचना मे प्रेरणा और कला (रचना-शित्प के भ्र्थ में) 
दो स्थल हैं । एक आरम्भ है दूसरा अन्त । इसी स्थल पर हमें परख लेता चाहिए कि 
हमारा यह भ्राधार बास्तव में सुदुढ और विश्वसनीय है या नहीं । हमें विश्वास हीना 
चाहिए कि यह श्राधार श्रागें चलकर बनने वाली इमारत का बोझ सहार लेगा । यह 
निश्चित होना चाहिए कि यह विचारवस्तु वास्तव में महत्त्वपूर्ण है, भौर इसमें नाटक 
के भ्न्त तक श्लोता का ध्यान भ्राकृष्ट किये रखने की सामर्थ्य है। प्रगर यह विचार श्रोता 
को उत्सुकता को नहीं जगा सकता, या उसके श्राकर्षण को केन्द्रित नही कर सकता, 
तो समभना चाहिए कि या तो विचार इतना सीमित और जड है कि उसका विस्तार 
प्रौर विकास नहीं हो सकता, या नाटककार उसमें अ्न्तनिहित सघर्षो को स्पष्ट रूप 
से भनुभव नही कर सका । संघर्ष या विस्फोट का तत्त्व ही नादय-क्रिया की ([07प778 
7070७) है भौर इस संघर्ष का प्रत्यक्षीकरणु माटककार का मुझय कार्य । 
४६, सघर्ष - नाटक की कथावस्तु में समस्या के अश का अ्रभाव, नाठक 
गि सर्वेथा श्राकर्षण॒हीन बना देगा, क्योकि जब तक श्रोता समस्या से परिचित न 
गैगा उसकी उत्सुकता नही जागेगी। भ्रगर नाटक में सघर्थ का प्रभाव है, तो नाटक 
ते क्रिया का तत्त्व विकसित नही हो सकेगा। प्रत्येक नोटक प्रदव से उत्तर की शोर 
7ढता है, भ्रनिश्चित से निश्चित की श्रोर प्रगति करता है । प्रदव से समस्या उठती है, 
प्रेर उत्तर इस समस्या के समाघान से प्राप्त होता है। समस्यामृलक विचारवस्तु 
पषषं द्वारा प्रकाशित होती है। इसलिये नाटककार को विषय-वस्तु को कथानक में 
बदलने से पहले यह देख लेना श्रावदयक है कि एक विचार-विशेष में कितने संघर्ष 
एभित है । सघर्ष के कई कारण होते हैं, पर मूलत उसमें हम दो शक्तियों का विरोध 
प्रौर दन्द्र देखते हे । यह विरोध विचार का विचार से, श्रादर्श का भादर्श से, एक 
श्यक्ति का दूसरे व्यक्ति से या व्यक्ति का अपने झ्राप से हो सकता है । 
कथानक का निर्माण करने से पहले यह झावश्यक है कि लेखक एक विचार 
प्रा स्थिति में अ्रन्तनिहित सधर्ष का परीक्षण और स्पष्टीकरण करे भौर उसे अपेक्षा- 
कत भवावश्यक्र समस्याप्रो से श्रललग कर ले, क्योकि केवल एक ही क्रम ऐसा होगा जो 


हि 
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कथा को अपेक्षित चरम सीमा तक पहुँचा सकेगा । हो सकता है कि एक लक्ष्य तक 
पहुँचने के कई मार्य हो, लेकिन सुविधापूर्ण और संक्षिप्त मार्ग एक ही होता है । 
ताटककार का प्रथम उद्देश्य इसी मार्ग को निर्धारित करना है। एक विचार को 
लेकर झ्नेक कथानको का निर्माण हो सकता है, पर सब कथानक एक से महत्त्वपूर्ो 
नही हो सकते । एक विचार पूर्ण रूप से उस समय सजीव होगा जब उसे स्वानु- 
रूप कथानक और पात्रो द्वारा अभिव्यक्त किया जायेगा । 

साराशत स्थिति, जिसमें समस्या भ्रौर सघर्ष का तत्त्व वर्तमान है, नाठक के 
रूप का स्रोत है, किन्तु केवल इसी पर बल देना उचित नही, क्योकि नाटक को स्थायी 
महत्त्व प्रदान करने वाला तत्त्व है उसका विषय (]%४७४७०) । चरित्र भी कम महत्त्व- 
पूर्ण नही । भ्रगर स्थिति (9£प६07) पर अ्रधिक बल देते हुए चरित्र की उपेक्षा 
की जाय तो उसका परिणाम अप्राकृतिक शौर निकृष्ठ नाटक होता है। अगर स्थिति 
पर वल देते हुए वास्तविकता की उपेक्षा की जाय तो परिणाम होता है श्रतिरजित 
नाटक, मैलोड़्ामा या फास | 

प्रभावजनक स्थिति का निर्माण उसमें भ्रन्तनिहित संघर्ष के विकास के विना 
सम्भव नही, और किसी भी संघर्ष का प्रकटीकरण उचित और ठोस चरित्रो की 
रचना के बगैर नही हो सकता, क्योकि एक नाटक की विविध घटताएँ, उसकी महत्त्व- 
पूर्ण स्थितियाँ, चरित्रो की समस्या्रो से आविर्मत होती है । 

समस्या के समाधान (नाटक का श्रन्त) से परिचित होना इस बात का 
झ्राश्वासन नही दिला सकता कि नाटककार सचमुच प्रधान और मूल संघर्ष को पा 
गया है। अ्रंकसर देखा गया है कि नाटककार कथा का विकास करते हुए पूववे-प्रनुमित 
परिणत्ति ([0270770९॥८) से दूर ही दूर होता चला गया । उलभनें बढती गईं, 
लेकिन उससे नाटक को कोई लाभ नही पहुँचा । इसका कारण यह होता है कि 
नाटककार ने रचना-प्रवाह में मुख्य सघर्ष (](॥ (20॥री८ट:) पर नहीं, वल्कि 
गोण संघर्ष (](॥007 (८०णागि८£) पर ध्याव दिया झौर इस प्रकार वह सही 
दिशा को खोकर व्यर्थ की उलभनों में फेस गया, या इसका कारण यह था कि 
उसकी अनुमति-परिरति वास्तव में किसी गौ समस्या का समाधात थी । 

इसके विपरीत एक झौर सम्भावना भी है । नाटककार कथा की मूल और 
भघान समस्या का समाधान भ्त्यन्त झीघ्रता से कर लेता है। पश्नौर नाठक के शेंप भाग 
में गोण संघर्पो (१(॥07 (०८८४) का विकास करता रहता है। परिणाम 
पह होता है कि प्रमुख समस्या का समाधान होते ही श्रोता की उत्सुकता और कुतु- 
हल का भ्रन्त हो जाता है और श्रोता झागे किसी भी समस्या में ध्यान देने को 
प्रस्तुत नही होता । है 
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एक कुशल नाटककार अपनों वथावस्तु को ऐसी कथ्चा द्वारा व्यक्त करता है 
जिसमें नाटक के श्रन्त तक श्रोता की उत्सुकता बनी रहे । कथा का प्रत्येक डय श्रोता 
के कतूहल को जगाता है, भ्रौर उसके आकर्षण को तीद्र से तीब्नतर करता है । प्रदन 
यह उठता है कि नाटककार किस प्रकार निर्णय करे कि श्रमुक समस्या प्रधान और 
इसी कारण नाटक के लिए महत्वपूर्ण है, भौर श्रमुक नही । काउगिल हमें परामर्दा 
देता है कि सबसे पहले हमें कथा को सचालित करने वाले चरित्रो का श्रध्ययन-परीक्षण 
करता चाहिए, इस प्रश्न का उत्तर खोजते हुए, कि उनकी सबसे बडी समस्या क्‍या है, 
कौत न किस का विरोध कर रहा है, भौर इस विरोध का हेतु (]१/0£ए८) क्‍या है ? 
कथानक के विकास के लिये सही रास्ता ढूँढने के लिये एक और तरीका भी है। हमें 
स्थिति को सव दृष्टिकोणों से देखते हुए यह निर्णय करना चाहिए कि हम क्रिस 
दृष्टिकोण से समस्या के सभी पहलुओ पर विचार कर सकते हैं । फिर हमें यह 
देखना होगा कि स्थिति में भ्रन्तनिहित समस्याझ्रो में कौन सी ऐंसी हैं जो सब 
से भ्रधिक महत्त्वपूर्ण हूँ, श्रौर जिनका विकास हमें नाटक की परिणति के अधिक 
निकट लें जायगा | सबसे सफल विधि नाटक के निर्माण से पहले उसका एक खाका 
या परिलेख बना लेना है | क्योकि परिलेख में विवरण की उलभमें कम होने के 
कारण समस्याग्रो को श्रधिक सरलता श्ौर सुगमता से जाँचा-परखा जा सकता है 
श्रौर दिशाम्तम का भय नहीं रहता। श्रगले परिच्छेद में हम कथानक झौर इसके 
लिय बनाये जाने वाले परिनेख (80208770 3|६८६८.) की चर्चा करेंगे । 

४७, कथानक --कथानक का भ्मस्तित्व चरिन्रो और स्थितियों पर अझवलबित 
है क्योकि चरित्रो की क्रियाएँ झौर प्रतिक्रियाएँ ही कथानकफ का निर्माण करती हैं । 
एक विचार-वस्तु की श्रभिव्यक्ति के लिये कभी कहानी पहले सूकती है भौर चरिध्र 
बाद में सढ़े जाते है । कमी एक चरित्र की कल्पना हमारे मानस में उदित होती है 
और इसी के झनुरूप कहानी का निर्माण किया जांता है। इन दोनों स्थितियों में 
हमारा उद्देश्य एक ही होता है चरित्रो और घटनाप्रो द्वारा एक समस्या का विकास 
करना भौर समाघान खोजना । यही क्रिया नाटक का कथानक है। 

मूलरूप में कथानक वह होता है जिसमें एक धटनाक्रम द्वारा एक सघषमू्‌लक 
समस्या का समाधान किया जाता है। इस प्रकार नाटक का प्रत्येक स्थल, उसका 
प्रत्येक दृढ्य इसी समाघान की भोर बढता हुआ कदम होता है । चरम सीमा की शोर 
प्रगति नाटक की उत्कर्षोन्धुब किया (85८९०५४४8 2 ८६८0०7) झौर उत्कर्प-बिन्दु 
से परिशति की ओर गति को नाटक की ग्रपकर्षोन्मुख क्रिया ([0280206॥78 
4८007) या [[0शा०प्रएश्गा) कद्ठते है । कई बार ताकिक दृष्टि से समस्या 
का पूर्ण समाधान नही होता, लेकिन श्रोत्रा नाटक के धन्‍्त से सन्तुष्ठ हो जाता है, 
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क्योकि उस स्थान तक पूरी कथा सुनाई जा चुकी होती है। 
ऊपर कहा था कि नाटक घटनाओश्रो का एक सुनिदिचित क्रम है जिसमें हम एक 
समस्या का उदय, विकास और समाधान देखते है । श्रकसर नाठक एक ऐसे स्थान से 
शुरू होता है जब समस्या पहले ही से उपस्थित होती है। नाटक के श्रविक्षेत्र में उसका 
विकास किया जाता है। कथानक का निर्माण करते समय सबसे पहला झौर शायद 
सबसे झणछिक महत्त्वपूर्ण प्रदत नाटक के भ्रारम्भ का होता है । नाटककार की जैलीगत 
विशेषताएँ वाटक के प्रारम्भ से अहुत-कुछ स्पष्ट हो जाती है । श्रनुभव से एक बात 
सिद्ध होती हैं। रेडियो-नाटक के लिये कहानी को उस स्थल से उठाना श्रच्छा होता 
है जहाँ से बहुत समय या हाव्द नष्ट किये बिना ही श्रोता मुख्य समस्या भौर उसमें 
भ्रन्तनिहित सघर्षों का परिचय पा सके । यह स्थान घटनाक्रम मे कही भी मिल सकता 
है, कथा के आरम्भ में, उसके मध्य में या कहानी के उत्क्ष-बिन्दु के पास ही जहाँ 
से पिछली घटनाओो को एक 77957 34८ में प्रस्तुत किया जाता है । 
श्रौरम्भ निश्चित हो जाने पर कहानी के भ्रच्त की श्लोर ध्यान देना होगा। 

प्रारम्भ ओर श्रन्त नाठक के दो छोर है । इन दोनो की सगति बैठाना द्वी सबसे 
कठिन काम है, क्योकि नाटक को इसी मध्य श्रेणी पर ही उसकी यथार्थता श्रौर सफ- 
लता निर्मर होती है । भ्रकसर देखने में झाया है कि एक नाटक अ्रच्छी तरह शुरू होकर 
भी श्रोता की उत्सुकता श्रौर भ्राकर्षण को केन्द्रीमूत नही कर सकता । या तो नाटक- 
कार ने उसके मध्य को इतना उलभा दिया होता है कि ब्रनावश्यक और उद्श्रान्ति- 
जनक रचना से श्रोता का मन उकताहुट से भरकर नाटक की समस्या से विखत हो 
जाता है, और श्रन्त प्रभावास्पद होने पर भी वह समूचे नाटक के विषय में श्रच्छी राय 
कायम नही कर पता । या फिर उसने नाटक के मध्यस्थल पर इतना कम ध्यान दिया 
होगा कि ताटक का आकार वोने का-सा होकर रह गया है । नाटक के कथानक में 
मेंढक उछाल-कत्रिया ([09 ४:९७ धाण्ते ]पएण0) बहुत बुरा प्रभाव पैदा करती है । 

कथानक का विकास इस प्रकार होना चाहिए जैसे एक निर्माता एक इमारत का 
निर्माण करता है । - उसके लिये एक सुदृढ नीव तो अनिवाय हैँ ही, लेकिन इमारत 

की सुन्दरता शोर दृढता के लिये मध्यस्थलो की झ्लोर भी उतना ही ध्यान देने की 
भावश्यकता होती है। नहीं तो उत्तम कथावस्तु होने पर भी नाटक बहुत ही भद्दा 

होगा, उसी प्रकार जैसे पूरा घध्यात न मिलने पर एक अच्छे वीज से भी एक भ्रच्छा 
पेड नही वन सकता । नाटक के मध्य भाग में कहानी के सभी पहलुओं पर प्रकाश 
डाला जाता है, इसी में हमें चरित्रो की भावात्मक पृष्ठभूमि का परिचय मिलता हैं, 

इसी के आधार पर भविष्य में उदित होने वाली घटनाश्ो का निर्माण होता हूँ, इसी 
की सहायता से नाटक के प्रन्त को मनोवैज्ञानिक सत्यता ( 78ए८॥00टञ८४| 
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६7पा:) प्राप्त होती है । मध्यभाग के पहले श्रद्म में नाटक के झआररम्भ में प्रस्तुत क्री 
गईं समस्याओं को उभारा जाता है, ताकि ओवता का ध्यान उन पर केन्द्रित हो सके--- 
पृफाढ तुणलकराणा$ जाणी फ|वए७.. ए०था. हाह९४०6 0 6 #षणतादाए8. धा& 
छ008॥# ॥70 शक छा छगाक्षा॥ 0005, (? ॥06) दूसरे में समस्याएँ 
प्रत्यन्त गम्भीर हो जाती हे, लेकिस इसी के साय उनके समाधान की सम्भावनाएँ भी 
स्पष्ट रूप से प्रकाद में भ्रानी शुरू हो जातीहे | इस अश् में कथानक प्रवाही किन्तु 
धाकारहीन होता है। लेकिन इसी में से परिश्शति क्रिया का उद्भव होता है, उलभर्ने 
इतनी बढती है कि उनका सुलभना निश्चित हो जाता है। 

कथानक के मध्य भाग में प्राय गौण (४४707) झौर द्वेतीयिक (82८0॥- 
0979) संघर्षों का विकास किया जाता है। इसका उद्देश्य मुख्य समस्या को भन्य 
दृष्टिकोणों से देखना श्रथवा उसमें एक सम्बद्ध उपसमस्था को जोडना होता' है । भस- 
फल और भ्रपरिषक्व कथानक में ये अश नाटक की प्रधान क्रिया से सश्लिष्ठ नही 
होते, सफल भौर कलापूर्ण कथानक, में ये उपाग नाटक की प्रधान समस्‍या में से ही 
ध्राविभू'त होता है, भौर उनका विकास तकंसगत, मनोवैज्ञानिक श्र कलात्मक दृष्टि 
से वस्तु क भ्रनुरूप होता है। 

प्रकसर नाटक के मध्य भाग में वहुत सी घटनाओ्ो का सग्रह कर दिया जाता है 
श्र यह भाशा की जाती है कि इस प्रकार नाटक की क्रिया में गति भरा जायगी । 
धटनाप्रो की भरमार करने से नाटक में गति नही झाती, हाँ, उसकी स्वाभाविक गति 
का भ्रवरोध नि*चय ही हो जाता है। जब तक ये घटनाएँ निश्चित रूप से समस्या की 
सघपंरत हन्द्रात्मक सत्ताश्रो के सन्तुलन में परिवतेन पैदा करें उनका परिणाम केवल गति 
मात्र (2८४ए7:5) होता है, क्रिया (380६707) नहीं । क्योकि वे केवल समय के 
तल पर कथानक को शआआञगे बढाती हैं समस्या के तल पर नही । कथानक को वेग और 
गत्यात्मकता उन घटनाश्रो द्वारा प्राप्त होगी जिनसे कहानी को दिद्या में कोई न कोई 
बरिव्तेत श्राये, चरित्रों के विविध पक्षो पर प्रकाश पडे और उनका विकास हो, और 
कहानी परिणति की ओर निश्चित प्रगति करे। इसलिए नाटक के मध्य भाग की 
व्यवस्था कथा को श्रागे बढाने की व्यवस्था होगी । 

नाटक के मध्य भाग में उपकथानक की रचना होती है। उपकथानक वास्तव 
मर सहायक कथानक होता है । उत्तम कथानक में, मूलकथा श्रौर उपकथा आ्लापस में 
इस प्रकार से गुम्फित होते हैं कि एक का झ्राधार दूसरे पर होता है । जो सम्बन्ध मूल 
धारा के साथ अन्तरधारा का है, वही सम्बन्ध मूल कथा और उपकथासक का है । एक 
भच्छे उपकथानक में दो गुण अपेक्षित हैं । एक, वह कुछ समय के लिये श्रोता का 
ध्यात केन्द्रीय समस्या से हल्का-सा हटाकर उसे कृब-उकताहट से बचा लेता है। इस 


> 
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प्रकार उपकथानक नाटक में विविधता पैदा करता है । दूसरा, उसकी समस्याओं का समा- 
धान प्रधान कथानक की समस्याझ्रो के समाधान में सहायक होता है । इस तरह उसका 
प्रभाव मूल कथानक के प्रभाव की पुष्टि करता है। इसका सबसे उत्तम उदाहरण, 
शेक्सपियर के नाठक (08 ,2७7? में मिलता है, जहाँ उपकथानक मूल कथानक 
के प्रभाव की पुष्टि के साथ-साथ नाटक की कथावस्तु की व्यापकता का सूचक है। हम 
देखते हे कि ग्लॉस्टर के साथ भी वही बीतती है जो लियर के साथ बीती, श्रत उप- 
कथानक में मूल कथानक का प्रतिविम्ध दिखाई देता है। जो समवन्ध लियर का गॉन- 
रेल और कॉर्डीलिया के साथ है, वही सम्बन्ध एडमड और एडगर का ग्लॉस्टर के साथ 
है। दुखात्त में घटनाक्रम की भ्रावृत्ति एक कलात्मक युक्‍क्ति है, जिसकी सहायता से 
शेक्सपियर अपने नाटक का 5८8]०८ व्यापक बना पाया है। शेक्सपियर की सफलता 
की प्रशता करते हुए धुप्रसिद्ध आलोचक ब्रेडले ने लिखा हैँ -- “5 7९००व॥07 0085 
00 धाणएए 0796 6 एथा एए। जरांगणी 6 03880ए ॥8 ज्याग्रट्5षत॑ 7 
४8065 0११ 5 ए79 558९९४78 शी 6 णिीए ए [6४7 2700 ॥॥6 
प्राशथाप्66 0 5 (90९७४ द्वा8 70 7रणा& ४007 ६075, 0प जा क्व 047 
०6 एणा6 $0ग्रा6 शिरणि परभाएा।वा ग्रीपशाएहट 45 90940... #€९टा8 घा6 
5एा॥25 ० [7॥9, ००७०६ 6 ॥रशए९$ ०0 शाह 3270 06 00] [पर 6 ०१६? 
इस तरह दर्शक और पाठक के मन में यह घारणा स्थान प्राप्त करने लगती है कि किंग 
लियर! में व्यक्तियों का सधपं प्रदर्शित नही किया गया वल्कि, सस्तार की दो महान 
सत्ताप्नो का इन्द्र प्रकट किया गया है। नाटक का प्रभावक्षेत्र बहुत ही विस्तृत हो जाता 
है, भौर ट्रेजिडी में व्यापकता झा जाती है । 


डं८, फयानक में गति झौर दिशा--एक उत्तम कथानक नादुय-क्था को 
वेग और गति प्रदान करता है, लेकिन एक सुनिश्चित दिशा में । नाटक में गति-मात्र 
ही काफी नही है; उसमें प्रगति होनी चाहिए। विकास श्र प्रगति का अछय एक 
सफल झौर हुदयग्राह्म वाटक के लिये अनिवार्य है । गति और वेग के विपय में भी 
एक वात ध्यान देने योग्य है| हैतीयिक संघर्ष नाटक में विविधता और झाकर्पण लाने 
के लिये प्रयुक्त होते हे । प्रव भ्रगर ये हंतीयिक संघ, स्थिति में एक ही लय में परि- 
वर्तन पैदा करें; तो श्रोत्रा शीघ्र ही कयान्त के विषय्र में ग्रतुमान लगा लेगा । उसकी 
उत्सुकता कम होती जायगी । इसका परिणाम नसाटह के प्रवान कथानकू के लिये 
भच्छा न होगा । झगर स्थिति परिवर्तत की लय को एक्रसा न रखकर घटाया-बढ़ाया 
जाय, तो इससे उत्सुकता वढेगी श्ौर झ्राकर्षश की पुष्टि होगी । 

हास्यनाट्य में प्राय बहुत-सी द्वतीयिक समस्याएँ प्रयुक्त होती हैँ) उनमें से 
प्रत्येक, स्थिति को अधिक गठीला और संकटमय बनाती है। लेकिन इससे पूर्व कि 
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नाटक की दिशा में कोई महान्‌ परिवर्तन श्रायें उसका समाधान हो जाता है। कभी 
समस्याप्रो का एक क्रम बन जाता है शौर भ्रन्त में नाटककार कहानी को एक ऐसा 
मोड देता है कि वे सत्र ग्रन्थियाँ श्राप से श्राप सुलकती चली जाती हैं भौर एक 
भाइचयंमय श्रन्त (9979782 ९7००॥78) सारी समस्याझो का समाधान कर देता 
है | दुखान्त नाटक में यदि ऐसी कथानक सयोजना ([]0£ ४7पलापा९) हो, तो 
वह मैलोड्रामा का रूप धारण कर लेगा । एक शुद्ध दुखान्त में उपसमस्याएँ एक दूसरे 
में से निकलती हैं । श्नोर इन सबका स्रोत नाठक की प्रधान भौर मूल समस्या होता 
है । कभी उपसमभस्याएँ समाधान की सम्भावनाएँ उपस्थित करती हैँ । लेकिन वास्तव 
में उतके कारण मूल-समस्या का समाधान कठिनतर होता चला जाता है। 

'कथानक में उतनी ही समस्याएँ वाछनीय हैं, जिनसे कि नाटक के वेग श्ौर 
उममें प्रस्तुत विचार के बिकास को सहायता मिलती हो । कथानक में उतने वृत्तो का 
संयोजन किया जाना चाहिए जिनसे श्रोता के श्राकपंण में वृद्धि हो । फलतः रेडियो- 
नाटक के कवानक में साधारणत इस प्रकार की सयोजना होनी चाहिए, प्रत्येक 
स्विति-परिवत्तन के साथ क्रिप। की गति, श्र प्रभाव की प्रगाढता बढती चली जाय । 
जैसा कि काउगिल ने लिखा है-- 

“पुल ए्ाशए॥ 0 ॥6 ॥ता0-त08॥8 ॥5 णाव ए ढणाइत्रा।५ प्रशाए 
पाद्षाद+, जात था 5007 ०गािए ए०एटशॉ०0 0 06४४800ए2१ ॥ (१6 
विह+ $०९॥९, क्षातै ९8० 5००७४ शातवाप्र 80 8 0शे फ़ांण 0 509 80000, "शत 
5 एथशा6्त गप्नक्ष्त ॥0 [6 765 ४०९7९, शाप 88277 शाप 8६ 8 गए] 9007, 
छा 6 जाती 50802 06 जाए. 200 7250000॥ 7 
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“0 9]89 7०९05 0 98५९ 8 006, (5 #९0॥6 णप्त ॥ 96 ॥राश[ए९८वत 09 
4 809, 800 6 ४0फ पर 06 5तर्वष्ढ0 परा0 8 छ0 '-७॥८फ़ड 
४६.कथा सामान्य रूप से सभी ग्राज्यान-साहित्य का मूल श्राधार है । उपन्यास, 
कहानी, नाटक, इन सब में कथातक का तत्त्व सामान्य रूप से वर्तमान है । लेकिन इन 
सबका स्वरूप भिन्न हैं, क्योकि प्रत्येक का स्थापत्य भिन्न है। रेडियो-ताटक का 
प्राधार है श्रुति, इसलिये उसका श्राकार भ्रौर स्वरूप साधारण नाटक से भिन्‍न रहता 
है । उसकी शैली और शिल्प श्रव्यकला के सिद्धान्तो के अनुछप होना चाहिए। रेडियो- 
नाटक का निर्माण श्रव्यकला की परिसीमाशञों और विज्ञेषताश्रो को सामने रखकर 
होगा, ताकि हम इस नये सृजनात्मक माध्यम का पूरा-पुरा प्रयोग कर सक्नें । रगनाटक 
का निर्माण मच को सामने रखकर किया याता ६ । उसी तरह से रेडियो-वाटक का निर्माण 
श्रव्यमच की विशेषताझो को घ्यान में रखते दुए होना चाहिए । दूसरे शब्दों में रेडियो- 
के लिये कथा को इस रुप में प्रस्तुत किया जाना चाहिए, जिसकी पूर्ण अभिव्यक्ति, 
ध्वनि, शब्द श्र श्रव्यकला के मुख्य उपकरण, संगीत हारा हो सकती हो । भ्रगर किसी 
कारण कथा के कुछ पहलू केवल ध्वनि या गब्द द्वारा व्यक्त नही हो सकते, और 
क्रिया का पूर्ण अर्थ एवं भाव पूर्णांता से अभिव्यक्त नहीं हो सकता, तो रचना 
प्रभावरहित भौर नीरस होगी । इसके अतिरिक्त रेडियो-नाटक का निर्माण इस महत्त्व- 
पूर्ण बात को मन में रखकर होना चाहिए कि रगशाला के प्रेक्षक की अपेक्षा, 
रैडियो-वाटक का श्रोता झ्राकर्पण और रोचकता की अधिक मांग करता हँ । 
रेडियो-ताटक के शिल्प के विषय में जो भी कहा जाता हैँ वह अनेक रेडियो- 
नादूयकारो के श्रनुभव के श्राघार पर निमित स्वापनाम्रों के रूप में है। और स्थापना 
कभी एक सिद्धान्त या फॉरमूला नही वन सकती । इन स्थापनाओं को जिनकी चर्चा 
इस परिच्छेद में होगी शलीवाबा चालीसचोर की कहानी के मंत्र खुलसिमसिम की 
तरह न समझा जाना चाहिए जिसे याद रखने से सभी मुच्किनें झ्ासान हो जायेंगी। 


>पजर 
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प्रलजगा के फॉर्मूला और कला के विघान में यही मूल भन्तर है । दोनो श्रपने प्राप 
में सत्य है, लेकिन जहाँ झलजन्ना के फॉरमूला की सहायता से समस्थाविशेष का 
समाधान हो सकता है, वहाँ कला के विधान को रट लेने पर [यह सम्भव नहीं होगा 
कि कोई भी व्यकित एक कलाकृतति का निर्माण कर ले । कला के विधान की व्यवस्था 
कला के श्रस्तित्व के परचात्‌ की गई हैं, इसलिए कलाकृति में कला श्रेष्ठ हैं। विधान 
कला का उपकरण मात्र है । जीवन को व्यवस्थित और मानव की महान शक्तियों को 
सयत करने के लिए समाज की रचना हुई, वेसे ही कलाकार की उच्छल कल्पना को 
ग्रनुशासित करने के लिए कला-विधान बना | कला में कोरी बुद्धि का काम नही । जब 
तक बुद्धि भौर कल्पना का सहयोग और सामजस्य वही होता कला-विधान व्यर्थ, 
वल्कि निरथंक है । एक श्रौर श्रन्तर भी है । प्रलजब्रा के फॉरमूला में किसी प्रकार के 
परिवर्तन की गुंजायश नही, कला-विधान में कलाकार को प्रतिभा, उसके व्यक्तित्व और 
मुरुचि के भ्रनुसार उचित परिवर्तन किये जा सकते है । इन परिवर्तनों से (जो कभी- 
कभी ऋत्तिकारी होती हैं) बहुत सुन्दर परिणाम तिकलने हे, श्रौर कला-विधान 
ममृद्ध होता हैँ। चित्रकला की क्रिया बहुत सरल हैं । कुछ रग हैं जिन्हे कलाकार 
ब्रुश की सहायता से कागज या कैनवास पर उतारेगा । प्रगर एक साधारण व्यक्ति को 
ग्रे दोनो वस्तुएँ दे दी जायें श्रौर उसे इस क्रिपा से भी परिचित करा दिया जाय, तो 
वया वह एक चित्र की रचना कर सकेगा, श्लौर कया उस रचना का कला की दृष्टि से 
कोई महत्त्व होगा * 

रेडियो-नाटक को सफल कलाक्ृति बनाने के लिये कई छतें ज़रूरी हैं । कुछ तो 
नाटककार के मन में श्राकारहीन रूप में होती है, जिनकी परिभाषा सम्भव नहीं । परन्तु 
कुछ घर्ते वाह्म श्रौर वस्तुनिष हूँ, जिनकी चर्चा एक-एक करके श्रागे की जाती है । 

५० निश्चित श्रवधि--रेडियो-ताटक के निर्माण में सक्षंसे पहला प्रएन 
नाटक के परिमित क्षेत्र का है । साधारण नाटक श्राघ घटे से एक घटे का होता 
है । नाटक शुरू करने से पहले लेखक के लिये यह देखना प्रावश्यक होता है फि नाटक 
की कथा को निदिचत समय में समाप्त किया जा सकेगा या नहीं। प्रकसर एक नाठक 
में कई घटना-क्रम होते है जिनके पवचात्‌ उत्कर्प-विदृ भराता हैं। कमी-करभी ऐसा 
होता हैँ कि लिखले-लिखते नाटक इतना विस्तृत हो जाता है कि अन्त के दृश्यों को, 
जो मायद सब्रसे श्रधिक महत्वपूर्ण होते हे, पुरी तरह से विकसित नही किया जा 
सकता । ऐसी स्थिति में भ्रपेक्षाकत कम महत्त्व के घटनाक्रमो को या तो छोड देता 
चाहिए या एक छोटे से दृश्य में उन सब बातो को कहना चाहिए जो कई दृश्य ले 
रही थीं । घटना-क्रम और दृश्यो के महत्त्व का निर्णय नाट्य-रचना शुरू करने से पहले- 
पहल होना चाहिए | समय भौर भ्रवधि की दष्टि से नाटककार को प्राय नाटक के बहुत से 


जि 
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श्रगो को दुवारा लिखना पडता हैं श्रोर फिर भी कथा का कोई-न-कोई भ्रश रह जाता 
है । लेकिन धीरे-धीरे उसे निश्चित समय में पूरी कहानी करने का ढंग झ्रा जाता है । 

५१, ध्वनिमाध्यम का सुप्रयोग--दूसरी बात यह है कि हमारी कथा 
ध्वनि के माध्यम द्वारा व्यक्त हो सकनी चाहिए। यह माध्यम कई स्थितियों में 
परिसीमित होते हुए भी नाटककार के रचना कौशल को श्रनेक अ्रदूभुत प्रयोगो का 
अवसर देता है | नाठक में घटनाओ्रो और क्रियाप्रो से भ्रधिक महत्त्वपूर्ण उनका चरित्रो 
पर प्रभाव है । वास्तव में एक नाटकीय क्रिया का अर्थ पात्रो की प्रतिक्रियाश्रो द्वारा 
स्पष्ट होता है । कुछ घटनाएँ और वृत्त ऐसे होते हे जिनका प्रभाव सुनने की अपेक्षा 
देखने में ज़्यादा होता है। जहाँ तक हो सके रेडियो-ताट्यकार को अपनी कथावस्तु 
को व्यक्त करने के लिए ऐसी घटनाओं का सकलन करना श्रनिवार्य है, जो ध्वनि 
के माध्यम द्वारा प्रत्यक्ष हो सके चरित्रो का निर्माण करते समय भी उन्हे ऐसी 
विशेषताएँ देनी अनिवार्य हे जिनका प्रभाव ध्वनि और श्रुति पर श्राधारित हो । 
उदाहरणाथे, रेडियो-नाटक में आँख रपकने वाले विदूषक से ज़बान ढीली छोडकर 
बोलने वाला विदूषक भ्रधिक प्रभावास्पद होगा, क्योकि जहाँ पहले चरित्र की विशेषता 
का सम्बन्ध देखने से है, दूसरे का सम्बन्ध केवल सुनने से है| प्राय दृश्यात्मक घटनाप्रो 
को भी रूपान्तरित करके प्रस्तुत किया जा सकता है । लेकिन प्रभाव की परिपूर्णाता 
की दृष्टि से केवल ध्वनि-सगत घटनाओो तथा सकेतो का सकलन ही वाछनीय है । 

५२ श्रोता--हमारे देश में श्राथिक कारणों से रेडियो का ल़ेत्र पभी 
तक सीमित हूँ। भारत में ज्यो-ज्यो ब्रॉडकास्टिग का विस्तार होता जायगा त्योन्त्यो 
रेडियो के प्रेमी बढते जायेंगे । इन श्रदृश्य श्रोताओं की उपस्थिति की कल्पना श्रव्य- 
नाट्यकार का उत्साह बढाती है । कंसे वह श्रोता से मीलो दूर है, पर ईथर की भ्रद्भुत 
श्धित के सौजन्य से वह अपने श्रोता से उतना निकठ है जितना एक प्रिय मित्र अ्रथवा 
स्वजन उससे होता है। वह हरेक श्रोता से व्यवितगत रूप में बात-चीत कर सकता 
है। उसे प्रपने भावों श्रौर विचारो से परिचित करा सकता हूँ और श्रपना प्रात्मीय 
चना सकता है। दूसरी झोर जहाँ श्रोता श्रव्य द्वारा प्राप्त प्रत्येक ग्रानन्द के लिए 
श्रव्यकार का प्राभारी है वहाँ उसके पास अद्वितीय स्वतन्त्रता भी है. उसे कोई भी 
शक्ति उसकी इच्छा के विरुद्ध एक रेडियो-कार्य क्रम सुनते पर मजबूर वही कर सकती | 
न नाठक के सचालक उससे झअनुरोव कर सक्रते हें शौर न 'थिग्रेटर एटिक्रेट' उसे 
जमाहियाँ लेते हुए भी अपनी कुर्सी से चिपके रहने पर बाध्य कर सकता है । वह जब 
भी चाहे बुरे श्लौर निकृप्द नाटक के श्रत्याचार से तुरच्त मुक्त हो सकता है । 

एक बात भर । थियेटर-हाल में सब दर्णक चुपचाप बंठ रहते हे । हाल की 
वत्तियाँ भी वृका दी जाती है, ताकि दर्शक का ध्यान इधर-उघर न जा सके | लो 
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रेडियो सुनते वक्‍त इस तरह का एकान्त ([50407) या शान्त वातावरण उपलब्ध 
नही होता । एक कमरे में नाटक का प्रेमी रेडियो-सेट से कान लगाये नाटक सुन रहा 
होता है, तो दूसरे कमरे में उसके घर वाले खाना खाते हुए गपशप कर रहे होते हैं । 
प्रकसर एक ही कमरे में श्रौर भी बहुत से ऐसे श्राकपंणा होते हैं जो श्रोता का ध्यान 
बेंटते हैँ । श्रव्य-नाटककार का नाटक इन विशेष परिस्थितियों में सुना जाता है । 

दुर्भाग्यवश, इन धारणामो के परिणामस्वरूप एक विक्रत्त तक का जन्म हुमा 
है, कि श्रोता हमेशा उपेक्षा भाव रखते वाला, बल्कि विरोधी (0४६०) होता है। 
वहू किसी कार्यक्रम को इस नीयत से नहीं सुनने बैठता कि वह इससे सचमृच श्रानन्द 
प्राप्त कर सकेगा । यह सरासर गलत है । में स्वय एक बहुत पुराना और वाकायदा 
प्रोग्राम सुनने वाला हूँ, श्रौर एक श्रव्यनाट्यकार की हैसियत से श्रनेक श्रोताग्रो से 
परिचित होने का अवसर भी मुझे मिला है । में विश्वास के साथ कह सकता हूँ कि प्रत्येक 
श्रोता रेडियो-कार्यक्रम को सुनने की इच्छा से बैठता है । पर जब उसे कार्यक्रम 
भ्राकषेक नही जात पडता तो वह दूसरे स्टेशन के लिये सूई घुमाता है। भगर उसे दो- 
तीन जगह मायूसी होती है तो वहू ऊबकर रेडियो बन्द कर देता हूँ । एक स्टेशन के 
बाद दूसरे की खोज ही बताती है कि वह्‌ सचमुच एक सुन्दर भौर' प्लाकर्षक कार्य- 
क्रम का इच्छुक है । हाँ, उसे भ्रपनी स्वतन्त्रता और शक्ति का भी ज्ञान है। वह जब 
चाहे एक नीरस कार्यक्रम का भ्रन्त कर सकता है। श्रोता की उत्साहहीनता का दायित्व 
बस्तुत नाटककार पर है । 

प्रव हमें यह सोचना हैँ कि श्रोता क्या चाहता हे । वह नाटककार से कि 
वस्तु की श्राणा रखता हूँ । प्रकसर, वह एक रोचक और मनोरजक कहानी चाहता है 
जो न तो इतनी सरल हो कि तोता-मैना की कहानी जैसी प्रतीत हो भौर न 
ऐसी उनकी हुईं कि वह उसके लिए एक रहस्पपूर्ण पहेली बनकर रह जाय । कभी-कभी 
पहेली का श्र्थ ढूंढने में बडा आनन्द मिलता है श्लीर हर सफल नाटक में पहेली का 
तत्व जरूर छिपा रहता है लेकिन साधारण श्रोता बहुत उलभी हुई और शुान की 
भ्रॉत्‌ की तरह फैली हुई, श्रोर दर्जनों घटनाओ-दुर्घटनाओे से भरी कहानी पसन्द 
नहीं करता, बयोकि उसे मनोरजन चाहिए बौद्धिक व्यायाम नहीं । 

श्रव्य का रगसच श्रोता की कल्पना है जो मनुष्य के सुक्ष्म-से-सुक्ष्म भावो और 
विचारों से भी अधिक ग्रभावग्राह्म (5९0807७) है। जहाँ कल्पना का क्षेत्र निस्सीम 
है व्हां उस पर श्राधारित रगमच का क्षेत्र परिसीमित है । वहाँ श्रन्य प्रकार के पात्रो को 
भीड लग जाय ऐसा श्रोता स्वीकार नही करता । भगर हम चहाँ बहुत से झावदयक 
पात्र ला खडें करें, तो श्रोता का मन इस भूल-भुलैयाँ में उलभूकर ही रह जायगा । 
गेडियो-ताठक में जहाँ दृष्टि का सहारा नही होता, कम से कम पात्र लाये जायें तो 


चिकन. 
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प्रच्छा रहता है । हाँ, इन चुने हुए पात्नों का विकास पूर्ण रूप से होना चाहिए, ताकि 
श्रोता न केवल उनकी वस्तु से परिचित हो जाये, वल्कि उनके द्वारा नाठक की मूल- 
स्थिति, उसके मूल सधर्ष का सजग अनुभव भी कर सके। इन पात्रों में से हरएक 
की शभ्पनी स्पप्ट और प्रत्यक्ष व्यक्तिगत विशेषता होनी चाहिए नही तो सब पात्र एक 
प्रूपात्मक कोलाहलमात्र होकर रह जायेंगे | श्रगर एक कथानक में वहुत से छोटे-बड़े 
चरित्रो की आवश्यकता पडती हो तो दो वाते हो सकती है ।या तो बह कथा नाटकीय 
दृष्टि से रेडियो-नाटक के लिये उपयुक्त नहीं है। या कथानक का निर्माण इस 
प्रकार हुआ है कि उसमे प्रनावश्यक झऔर गौणा चरित्र भी चले भ्राये है। ऐसे पात्रों 
का भ्रकसर कोई न कोई सूचना लानें-ले जानें के लिये प्रयोग में लाया जाता है। एक 
कुशल नाटककार उन्हें बिना किसी विशेष असुविधा के हटा सकता है, श्रौर सूचना 
का कार्य किसी मुख्य पात्र या महत्त्वपूर्ण सहायक पात्र से सम्पन्त करा सकता है। 
श्रव्य नाटक में गहराई ([0८0०४8) का अधिक महत्त्व है। उतना महत्व विस्तार 
([ए2:50ए) का नही। श्रव्य-नाटक का उद्देश्य जीवन का विराट ([!?88078- 
7770) चित्र प्रस्तुत करना नही, वल्कि विशेष व्यक्तियों के जीवन के कुछ ऐसे झसा- 
धारण झौर महत्त्वपूर्ण श्रशों पर प्रकाश डालना है, जिनके भ्रध्ययन श्रौर विश्लेषण से 
हमें समूचे जीवन को समझने, उसे भ्रनुभव करने में सहायता मिल सके । 

श्राम तौर पर वह रेडियो-नाटक विशेष रूप से सफल रहता है जिसमें श्रोता 
एक या दो पात्रों से अपने भ्रापको सम्बन्धित करले, और इस तरह नाट्य-क्रिया का 
परीक्षण मात्र न करते हुए, अपने भ्रापको उसमे सम्मिलित अनुभव करे । 

सर्वप्रथम नाठक का सुन्दर शीर्षक श्लोता का ध्याव अपनी और आाकृष्ट करता 
है । लेकिन यह श्राकर्षण बहुत ही श्रल्पकालिक होता है। अगर नाटक का आरम्भ 
श्रोता की भ्ाशाग्रो के अनुकूल न हो तो वह नाटक के विपय में उदासीन हो जायेगा, 
और हमें मानना होगा कि इसमें उसका कोई दोष नहीं है। नाठक के पहले कुछ 
मिलट ऐसे प्रभावजनक होने चाहिए कि श्रोता का कौतृहुल, उसकी उत्सुकता सजग 
हो उठे, और वह सोचने लगे कि देखें श्रागे क्या होता है। रगनाटक में पहला अक 
प्रकसर बहुत धीमी गत्ति से उठता है। एकाकी रगनाटक रेडियो-वाटक के श्रधिक 
निकट है, क्योकि उसमें प्राथमिक भाग बहुत तेज़ी से उठता है, और कथानक बडे वेग 
से विकसित होने लगता है। इसे सुनते ही श्लोता समस्या के समाधान के विपय में 
उत्सुकतापूर्वक भनुमान लगाना शुरू कर देता है । 

रेडियो-नाटक की सफलता इस पर निर्मर है कि श्रोता का आकर्षण कहीं भी 
क्षीण न होने दिया जाय । नाठक के प्रत्येक नये दृश्य में ऐसे उत्कृष्ट विवरण सामने 
प्राते रहने चाहिए, जिनसे श्रोता की उत्सुकता क्रद्य वढ़ती जाय । इसके अभ्रतिरिक्‍्स 
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प्रत्येक दृश्य की वस्तु में तो भेद होता है, लेकिन इसके साथ-साथ उनमें लय (प९४७०- 
90) और स्वभाव (७०७7) का भी भ्रन्तर होना चाहिए। उदाहरणार्थ, एक 
गम्भीर दृश्य से पहले भ्रगर एक |48 दृश्य श्रा चुका हो तो उसकी गम्भीरता 
का प्रभाव श्रौर भी वढ जाता है| एक लम्बे दृश्य के वाद द्रुत लय में चलन वाले 
छोटे-छोटे दृश्य रख दिये जायें, तो इस लय के श्रन्तर से नाटक के प्रभाव में काफी 
वृद्धि होगी । रेडियो-नाटक में सब छोटे-बडे, द्रत और मन्थर दृश्यो का भिला-जुला 
प्रभाव उत्थान और प्रगति का होना चाहिएन कि गिरती लयका। श्रोता का 
श्राकर्षण स्थिर रखने के लिये यह भ्ति झावश्यक है । 

इसी उद्देश्य को प्राप्ति के लिये भ्कसर घटनाओं के क्रम में परिवर्तन कर 
दिया जाता हैं | इससे नाटक के प्रवाह में गतिरोध और उसकी निर्माण-व्यवस्था में 
कोई बाधा नही पडती, बल्कि घटना-प्रवाहु का वेग बढ जाता हैं और श्रोता का 
प्राकर्पण भ्रच्त तक समस्या पर केन्द्रित रहता है। बहुत से नाटक उत्कर्ष-विन्दु से 
शुरू होते हैं श्रौर क्रम की दृष्टि से पहले झाने वाली घटनाएँ बाद में प्रकाश में लाई 
जाती हैं । कभी नाटक को कथा के मध्य में से उठा लिया जाता हैं श्रौर मध्य के भाग 
में प्रारम्भिक भाग की घटनाप्नो की चर्चा की जाती है । रहस्य-प्रधान नाढको में प्राय 
इसी छिल्प का प्रयोग होता हैं। कभी छोटे-छोटे दृश्यी से एक क्रम (]/(07१:982 
5८0 प८१८८) द्वारा प्रमुख समस्या के विभिन्‍न पहलुझो पर प्रकाश डालते हुए चरित्रो 
की प्रकृति श्रीर नाटक की (87£79£707) वस्तु-स्थिति से श्रोत्ता का परिचय करा 
दिया जाता है, और फिर नाटक क्रमिक-विकास के चरणो द्वारा विकसित होता है । 
ऐसी प्रारम्भिक सीक्वेन्सिज्ञ का उद्देश्य वही होता है जो रगताटक के पहले भ्रक का 
होता है, लेकिन इसमें वेग झ्नधिक होता है प्रौर समय कम लगता है । 

५४३ नाटक का परिलेख--नाटक के निर्माण की श्लोर पहला कदम उसके 
सीनेरियो स्केव या परिलेख की रचना है, जिसमें हम नाटकके प्रकार, आकार प्रौर 
स्वरूप की परिकल्पना करते है ।हम यह तय कर लेते हैं कि एक कथा किस प्रकार 
नाटक बनेगी [परिलेख में यह निश्चित कर लिया जाता है कि हमारे मनोवाछित प्रभाव 
फिस रोति श्रौर विधि से मिलेंगे | श्रगर हम पहले से ही निश्चित कर सकें कि कहानी 
किस प्रकार विकसित होगी तो हपारे लिये दृश्यो श्रौर घटना-क्रपो (52घुपा८८४) 
का निर्माण सरल हो जाता है और अनावश्यक क्रम निर्मित करने में समय नष्ट 
नही होता | हम देखेंगे कि परिलेख की सहायता से हमारी कथा अ्रधिक प्राकृतिक 
झोर स्वाभाविक ढग से विकसित होगी श्रीर हमारा नाठक ढीलाढाला न होकर सुगठित 
बनेगा । 


- परिलेख का नाट्य-रचना में वही स्थान है जो एक चित्र में रेखासितर 
हि. ४०] 
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(074 ण778 ) का है, भौर एक इमा रत में उसके बुनियादी नक्गे (8]ए9297770 ) का। 
पर, परिलेख नाट्य-रचना का उपकरण है उपादान नही । बहुत से कंलाकार ऐसे ह जो 
यह रेखाचित्र अपने मत में स्थिर कर लेते है, और उन्हे पैन्सिल-कागज़ लेकर 
लिखने की ग्रावश्यकता नही होती । वास्तव में यह प्रश्न रुचि का है या सुविधा का । 
लेकिन इस पर सव लेखक सहमत होगे कि किसी न किसी प्रकार का परिलेख न 
केवल लाभकारी है वल्कि रेडियो-नाटक के सुनिश्चित श्रौर सीमित अवधिक्षेत्र को देखते 
हुए आवश्यक भी । सृजनात्मक साहित्य के क्षेत्र में नाटक सव से अधिक स्थापत्यात्मक 
प्रक्रि] (870077(९८:पा४ 770०८४५) है। श्रत” उसके लिये वैसा ही निर्माण-शिल्प 
प्रपेक्षणीय है जो भवन-निर्माण में प्रयुक्त होता है। श्रगर नाटक की रचना कविता 
की तरह की जाय तो इसका परिणाम होता है एक शझिथिल नाटक । यद्यपि प्रत्येक 
कविता में भी निर्माण का अ्रश् बहुत महत्त्वपूर्ण होता है लेकिन जहाँ कविता में 
स्वतन्त्र, स्वच्छन्द मानस को पूर्ण अभिव्यक्ति के प्रवसर मिलते है, नाटक मे उद्गारो 
का कोई स्थान नही। उसमें कडें संयम ओर गम्भीर व्यवस्था की आवश्यकता है । 

परिलेख रेडियो-नाट्यकार का निर्देशक हूँ । उसमे जिन सकेतो का संग्रह किया 
गया हो उन्हीं के श्रनुसार नाटक का निमणि होना चाहिए। परिलेख निश्चय ही 
नाट्य-निर्माण के कार्य में सबसे महत्त्वपूर्ण कदम है । यह कार्य नीरस तो है क्योंकि 
उसमें न वह (75८६४थ॥३०॥८) सुख हैं जो मौलिक विचार के मस्तिष्क में जन्म 
लेने पर हमारे मन में पैदों होती है शोर न ही वह सृजनात्मक आनन्द है जो इस 
विचार को पात्रो द्वारा प्रभिव्यक्त करने में अ्रनुभव होता है। परिलेख एक कडुवा 
घूँट ही सही, लेकिन यह नाटक के स्वास्थ्य के लिये वहुत ही लाभकारी है, और 
रेडियो पर जहाँ मिनटो-से किडो के हिसाव से नपा-तुला नाटक लिखना पडता है। यह 
भ्ौर भी श्रावश्यक है कि हम नाट्य-रचना पूर्णरूप से निश्चित ओर निर्णीत योजना 
के अनुसार और व्यवस्थित और ग्रनुझासित रूप में करें । 7 

एक श्रच्छे परिलेख की विशेषता यह है कि उसे देखते ही न केवल लेखक 
वल्कि दूसरा व्यक्ति भी समझ जाय कि नाठक का कथानक कया रूप धारण कर रहा 
है । प्गर हम भ्रपनी रचना-योजना कुछ हो स्पष्ट सकेतों में क्रवद्ध नही कर सकते 
तो हमें यह सोचना होगा कि जो चित्र हमारे मन में उदित हुआ है वह बहुत धृंघला 
है, और इसका कारण यह है कि अभी नाटक का मूल विचार परिपक्व नही हुआ था। 

यह परिलेख लेखक की व्यक्तिगत अभिरुचि श्रीर शैली-कौद्यल के अनुरूप कई 
प्रकार का हो सकता है | वह एक परिच्छेद के रूप में हो सकता है जिसमें समूची नाट्य- 
क्रिया का विवरण दिया गया हो । वह नाटक के ऋ्रमिक सार के रूप में भी हो चकता 
है। व्यक्तिगत रूप से में पहले की श्पेक्षा दुसरे प्रकार के परिलेख को श्रधिक अच्छा 
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समभता हूँ । अगर शुरू से ही निश्चित कर लिया जाय कि दुश्यो का क्रम क्या होगा 
भौर प्रत्येक का विवरण क्या होगा, तो नाटक लिखते समय किसी भी स्थल पर 
असृविधा न होगी और न ही नादय-क्रिया की दिशा सम्बन्धी कोई सन्देह नाटककार के 
मत में उत्पन्न होगा । इसके साथ, वयोकि रेडियो-नाटक का सोन्दर्य, गति और वल 
प्रधानतः स्थित्यन्तरों ([7&78:7078) पर निर्भर है इसलिए प्रत्येक दृश्य का 
आरम्भ भ्रौर श्रन्त पूर्व-निर्णीत होना चाहिए । 

परिलेख बन जाने पर उसमें इन बातो का देख लेना आवश्यक है। प्रत्येक 
दृश्य कितना कित्तना समय लेते हे । अधिक भह॒त्व वाले दृद्घ कितना समय लेते हैं और 
ग्रल्प महत्व वाले कितना । कुल नाठक निश्चित भ्रवधि में समाप्त होता है या नही । 
कथा के विकास में उन स्थलों पर उचित बल दिया जा रहा है जो घास्तव में कंथानक 
के मूल आधार है । कौन-कौन से पात्र किस-किस दृश्य में प्रवष्ट होते हैँ । कही ऐसा 
तो नही होता कि अ्रनावदयक या अल्प महत्त्व के पात्रों को देर तक माइक पर रहने से 
प्रधिक महत्व मिल गया है, भौर केन्द्रीम पात्रो की ओर यथेष्ट और पर्याप्व ध्यान नहीं 
दिया गया। मुख्य पात्र श्रगर पहले दृद्य में झाये हें तो फिर उतका प्रवेश कही जाकर 
तौसरे या चौथे दृश्य में हो तो नही रहा । यहाँ इस बात पर जोर देना गलत नही होगा कि 
रेडियो-वाटक में मुख्य पात्रों को माइक पर रहने का अ्रधिक भ्वसर श्रौर समय मिलना 
चाहिए ( श्रगर किसी विदोष स्थिति में मुख्य पान्न भ्रधिक नहीं बोल सकता तो भी उसे 
ग्रधिक से ग्रधिक समय के लिए नाटक में उपस्थित रहना चाहिए और श्रोता की 
उसकी उपस्थिति का बोध होता रहना चाहिए | नही तो उसका रस कम हो जायगा । 
परिलेख में पात्रों की सयोजना का भी ध्यान रखना होगा। यानि हमें देखना होगा 
कि सामूहिक दुश्यो को छोडकर जहाँ पात्रों का श्रस्तित्व प्रभावमात्र के लिये होता 
है, और कितने दृश्य ऐसे है जहाँ इतने पात्र जमा हो जाते हैं कि श्रोता के लिये दृश्य 
की क्रिया के भ्र्थ को समझना तक कठिन हो जाय । मुख्यत पात्रों शौर घटनाओं के 
उचित संयोजन पर ही नाटक का झ्राकार शौर सौन्दय्य निर्भेर है । 

चित्रकार अपनी कक्षाकृति का रेखाचित्र केनवास पर अकित करने के 
पश्चात्‌ देर तक उसे दूर बैठा देखता रहता है। वह यह देखता हैं कि समूची 
रचता ((079909८00) क्या प्रभाव रखती है। यह देखने के लिये कि 
कही उसने तालमान ([707%०ए४०णा) या प्रिप्रेक्षण ( ?९ए59९८६£४९ ) में 
गलती तो नही कर दी वह रेखाचित्र को विभिन्‍न दुष्टिकोणों से निहार्ता है।इस 
निरीक्षण का सवसे भ्रधिक महत्त्वपूर्ण काये रचना के ग्राकपेण-केन्द्र ( (७८८४ 
707६ 0६ 7६९४९५६) की सुव्यवस्थित करना है, ताकि कलाकृति के विभिन्‍न 
श्रगो का सस्मिलित प्रभाव मूलभूत विचार का स्पष्टीकरण भौर उसकी पुष्टि करे | 
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रेडियो-नाटककार को भी इसी प्रकार का निरीक्षण करना होगा | परिलेख में ही वह 
नाटक के भावी श्राकार और स्वरूप की परिकल्पना करता है। इसलिए परिलेख में 
नाटक का पूर्ण विकसित रूप प्रतिविम्बित होना चाहिए । यहाँ नाटक में यधोचित 
परिवर्तव करना सरल होता है, नाटक का निर्माण हो चुकने पर बहुत कठिन । 

रेडियो-नाटक के परिलेख में देखना चाहिए कि कहानी का विकास किस 
प्रकार होता है, श्रोता का ओत्सुक्य किस प्रकार जाग्रत होता है और उसकी तुष्टि 
किस प्रकार होती है | परिलेख में निश्चित किया जा सकता है कि नाटक का उत्कर्प- 
विल्दु कहाँ पर आायेगा। उसका नाठक के समूची क्रिया मे क्या स्थान होगा | यह 
निश्चित हो सकता है कि नाटक का अन्त कहाती के क्रम में किस स्थान पर आयेगा 
और वह किस सीमा तक श्रोता में उद्दीप्त हुए शत्सुक्य भौर कौतूहल को किस प्रकार 
शान्त करेगा । 

५४, परिलेख के तीन चरण--एक साधारण परिलेख के तीन चरण होते 
है । पहले चरण में नाटककार श्रपने श्रोताश्रो को मुख्य समस्या से परिचित कराता 
है । इसे नाटकौय परिभाषा में (85007) भर्थात्‌ रहस्योद्घाटन कहा जाता 
है। कुछ पुराने ढग के रंगनाटको में यह प्रस्तावता नौकर-नोकरानी को दृश्य पर 
लाकर प्रस्तुत की जाती थी। उनके सवादो से हमें नाटक के 'प्रमुख पात्रो की समस्यात्रो 
का ज्ञान होता था। उन्ही के मुश्ष से हम केन्द्रीय घटना की पृष्ठभूमि से परिचित 
होते थे । जैसे ही ये व्याख्याता प्रस्तावना समाप्त करते वैसे ही प्रमुख पात्रों का प्रवेश 
हो जाता, श्ौर दर्शक पहले प्राप्त की हुई सूचना के श्रावार पर स्थिति का मूल्याकन 
करने का प्रयास करता । श्र चूँकि दर्शक के कौतूहल और उत्सुकता को पहले से 
जगाया जा चुका है इसलिए वह कहानी के साथ-साथ चल सकता है । 

आधुनिक नाटककार इस कृत्रिम और भद्दी युक्ति का प्रयोग नहीं करता । 
जहाँ तक हो सके वह यह उद्दं श्य मुख्य पात्रों के ही सवादो द्वारा पूरा करता है। 
रेडियो-वाढक में जहाँ प्रभावशाली प्रारम्भ और वेग का अपेक्षाकृत श्रौर भी अधिक 

महत्त्व है पुराने नाटक के रहस्योद्घाटन उपकरणों का प्रयोग निपिद्ध है । 

परिलेख के पहले चरण में इन आवश्यक वातो का पूरा होना अपेक्षणीय है । 

इसमें पहले घट चुकी घटनाओं की समीक्षा प्रस्तुत होनी चाहिए जिनका नाटक 
की केनद्धीय स्थिति से कार्य-कारण ((/8०५९ शा ८2८८८) का सम्बन्ध है । 

इसमें नाटक के प्रमुख पात्रो का परिचय श्रोता से कराना चाहिए। उन्हें स्वय 
दृश्य में लाकर या उनके विषय में अन्य पात्रो की बातो मे इसे श्रोता के झत्सुक्य 
को जगाकर उसे प्रमुख पात्रों की समस्याम्रो के प्रति आक्ृष्द कराना चाहिए और इस 
नवजागृत कौतूहल को वाटक के अवधि-क्षेत्र तक सजग रखने के लिये इसमें कहानी के 
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बहुत कम भाग का रहस्योद्घाटव किया जाना चाहिए । 

दूसरे चरण में स्थिति में बहुत सी उलभनें भौर पेचीदगियाँ पेदा हो जाने के 
कारण कथानक का विकास होने लगता है । कहानी प्रगति करती चली जाती है भौर 
स्थिति विशेष में परिवर्तत होने के कारण पात्रों का चरित्र-विकास भी होता चला जाता 
है। पात्रों के भाग की रुकावटे बढती जाती हैं | श्रोता की उत्सुकता तीक्न से तीम्रतर 
होती जाती है । इसे नाटक का ([रहा8 8८६07) या उत्थानोन्मुख-क्रिया कहा 
जाता है । इसी में नाटक श्रपती चरम सीमा या उत्कर्प को पहुँचता है। कहानी कई 
मोड लेती है। हमें समस्या के समाधान का हल्का-सा झाभास तो मिलने लगता हैँ 
पर ऐसा स्थान नहीं श्राता जब हम यह समभने लगें कि श्रव पात्रों की समस्याग्रो का 
अन्त हो जायगा। प्राय देखा गया हैं कि यहाँ तक पहुँचकर कहानी की लग गिरने 
लगती है और श्रोता का कौतृहल मन्द पडने लगता है। परिलेख यदि हमे इसकी 
सूचना देता है तो हमें यह समझ लेना चाहिए कि नाटक के निर्माण में ज़रूर कही कोई 
ते कोई दुबेलता रह गई हुँ | या तो पहले चरण में स्थिति को इतना प्रकढ कर डाला 
गया है कि उसमें से रहस्य के तत्त्व का प्राय अन्त ही हो गया है, या हमने जो 
घटनाएँ कथानक के विकास के लिए सयोजित की हैं उनमें सघपषं के तत्त्व का अभाव 
था। दूसरे चरण के भ्रन्त का विशेष ध्यान से परीक्षण होना चाहिए । 

तीसरे चरण में कथानक श्लौर भ्रधिक विकसित हो जाता है। कहानी और 
प्रगति कर जाती है शौर श्रोता प्रनुभव करने लगता है कि नाटक का श्रन्त निकट है । 
नाटक के इस खण्ड में घटनाएँ श्रत्यन्त वेग से घटने लगती हैं और क्रिया एक ऐसी 
सीमा तक पहुँचती है जहाँ से एक कदम श्रागे नाटक को परिणति तक जा पहुँचायेगा । 
तीसरा चरण साधारण स्थिति में पहले चरणों से छोटा होता है। उसकी लय और 
गति भी पहले के चरणो से अत्यधिक तेज़ होती है | वास्तव में यदि समस्याओं और 
सघर्षो का प्रस्फुटन पहले के भागो में होता है तो उनका पूरँरूपेण विकास तीसरे 
चरण में जाकर होता है । इस भाग की सफलता पर ही नाटक की सफलता निर्भर 
होती है । प्रतिमाशाली नाठककार की कला-कुशलता इसी से परखी जाती है कि वह 
अपने नाटक का श्रन्त किस प्रकार करता है । इसी से पता चलेगा कि उसे नाटक में 
भ्रन्तभू ते सघर्पो पर पूरा भ्रधिकार था या नहीं । 

नाटक की परिणति का विधान इस निपुणता किन्तु स्वाभाविकता से होना 
चाहिए कि श्रोता को यह सन्देह न होने पाये कि उसे नाठककार की चतुर बुद्धि ने 9 8- 
77९९7 किया है। पुराने यूनानी नाठक में यह परिणति देवी-देवताश्रो के मानवीय 
क्षेत्र में उतारने से सम्पन्न की जाती थी। यात्रिक युक्तियों ([00प5५ ९६ ग्राबवटागराग9) 
का भ्राज के नाटक में कोई स्थान नहीं है, क्योंकि ये साधन न केवल केशिम हैं. बल्कि 

“ प्किय- 
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इनसे नाटक के पात्रो की प्रतिष्ठा ([08469) भी कम होतो है। नाठक फी परि- 
खति पात्रो की समस्याग्रो के तकँसगत समाधान और स्वाभाविक्र ढग से होनी चाहिए 
प्रत्येक समस्या का समाधान उसके भीतर निर्द्धित रहता है, हाँ नाटककार में उसे पह- 
चानने की क्षमता होनी चाहिए | परिलेख के तोसरे चरण का निर्माण करते समय 
उसे यह देखना होगा कि उसमें ये उद्देश्य पूरे होते है या नहीं । 

परिलेख के तीन चरेण वास्तव में नाट्य-क्रिया के विकाम के तीन स्थल हैं । 
इनमें से प्रत्येक प्रकरण में प्रनेक दृश्य हो सकते हे । रेडियो-ताटक में हमें फिल्‍म की तरह 
दृश्यों के निर्माण को बहुत स्वतन्त्रता प्राप्त है। रेडियो-नाट्यकार किन अ्रतरसूचक 
साधनो और स्थित्यन्तरण उपकरणो का प्रयोग करता है इसको चर्चा अगले परिच्छेद 
में होगी । 

प्गू( ७965० 9 7णाएं। 006 गाते एव 7 ॥95 5700826806 वे ढा६- 

8॥78 7०ए ए०705 ठी पा 5९५९5, गा शाला इनएवाा 59306 शा ता ॥88- 
075 28 07 70 एश0ए९,०ए एरोढा8 35504का05 06 .0०पशा।०्णं ऐप ताला 
ग्राग0 56९०0७ ज्ञा5 00६ 0गोॉए ॥7 (0प९, 9पा. 850 7 (6 $९7555, 000॥- 
25 (0१०76 (२७००४ #॥707॥) 

भ्रू०, रंग-नॉटक, फिल्‍म शौर रेडियो-न टक्त--रंग-नाटक का निर्माण, इस 
शैलीभूत परिमिति को सामने रखकर किया जाता है, कि वहाँ सवेग दृश्य-परिवर्तन के 
लिए नये परियपादवे का निर्माण करना पडता है। कालान्तर केवल पर्दा गिराकर, या 
आधुनिक रगमच पर, वत्तियाँ बुझाकर और स्थानातर नया सेट लगाकर व्यकत किया 
जाता है। इसमें सन्देह नही कि इन परिमितियो के होते हुए भी कुशल नाटककारो ने अपने 
रचनातत्र द्वारा सुन्दर और सफल नाटक लिखें हैं, लेकिन यह कल्पना नितात रोमाचक 
है कि अगर किसी प्रकार नाटककार की कल्पना की तरह उसका रचनातन्न भी वाधा- 
रहित होता तो वह न जाने कितने नयेनवये प्रयोग कर सकता। पुराना यूनानी नाटक, 
एलिजाबिय-कालीन प्ंंग्रेजी नाटक और हमारा सस्कृत नाटक श्रपेक्षाकृते कम परि- 
सीमित थे। दृश्य-परिवर्तत के लिए दृश्य-सक्षेतों से अ्रधिक दर्शक की कल्पना का आश्रय 
लिया जाता था । इन लचीले माध्यम के बहुत से लाभ थे | रगमच की रिव,ल्विग 
स्टेज इन प्रतिबन्धो का सामना करने का एक काफी सफल उपाय था। लेकिन इस 
युक्ति में भी हमे एक प्रकार कौ जकडन या यत्रवत्ता का अ्रनुभव होता था। फिल्म- 
निर्माता एक गत्यात्मक और मुक्त कलात्प का प्रयोग करता है और रग-ताटक में 
गतिमयता की कमी को पूरा करता है । 

प्रारम्मिक काल की फिल्में रगमबीय परिमितियों के प्रभाव से मुतत्त न थी। 
प्रररम्भिक काल के रेडियो-ताटक भी प्राय रगमच के ढग पर ही लिखे जाते थे । लेकिन 
जब फिल्म-निर्माता ग्रिफ्िफिय ने एक दृश्य में दो विभिन्‍न स्थानों पर वरमान घटनाओं 
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को एक काल में समोकर प्रस्तुत किया तो दर्शक सचमुच चकित रह गये । उन्होने देखा 
प्रभी नायिका सहायता के लिए पुकार रहो है और भ्रभी नायक इस सूचना को पाते ही 
भ्पने तेज-रफ्तार घोड़े पर चल निकला है। कभी कैमरा नायिका का चित्र दिखाता है, 
कभी नायक का । इस प्रकार एक सपुक्तत चित्रक्रम में दो विभिन्‍न स्थानों की घटनाओं 
को कलात्मक ऐक्य द्वारा एकात्म कर दिया गया था । हुआ्ना यह था कि ग्रिफ्फिश से 
पहले नायिका के सब चित्र (8]088) तैयार कर लिये, फिर नायक के । फिर सपादन 
के समय दोनो को इस प्रकार क्रास-कट ((7055-८०६) किया कि दर्शक को वह 
एक ही चलचित्र दिखाई दिया । इस उपाय से सिनेमा ने भ्पती जडवत्ता खोकर गत्या- 
त्मकता पाप्त की, जो प्राघुनिक फिल्म-शिल्प की प्रमुख विशेषता है । 

रेडियो-नाटक को भी प्राय इसी प्रकार की स्वतन्त्रता प्राप्त है, यद्यपि फिल्म 
में रेडियो से कही श्रधिक वेग की सम्मावना है। फिल्म का दृश्य ग्रत्यधिक तरल 
(#[9५0) होता है । कारण यह कि सिने-शिल्प का मुख्य उद्देश्य छोठे-छोटे चित्रों 
फो एक क्रमबद्ध प्रवाह में समोना है, ताकि दर्शक भ्रलग अलग चित्रों का भ्रनुभव ने 
करे बल्कि एक सयुक्त गत्यात्मक चलचित्र का । यही कारण है कि एक स्थिर (588- 
६70) झ़वाद कई कंमरो से शू किया जाता है ताकि दृश्य में गति श्लौर सजीवता श्रा 
जाय । देखने वाला एक सीघा सपाट चित्र न पाए बल्कि एक पारिमाणिक चित्र | 
रेडियो-नाटक में इतने (०४०४ $८९॥8) मुक्त दृश्य की भ्रावश्यकता नहीं है 

फिल्म-निर्माता की तरह श्रव्य-निर्माता भी देश और काल सम्बन्धी प्रतिबन्धों 
से मुक्त है। शिल्प को दृष्टि से आधुनिक नाटक का इतिहास देश और काल के 
प्रतिबन्धो से मुक्तित पाने के प्रयत्नों का इतिहास है । जहाँ शास्त्रीय प्रथाश्रो के भ्रनुसार 
तादय-रचना करने वाला कलाकार भ्रपने ताठक की क्रिया का निर्माण, जिसधियों के 
सिद्धान्त के अनुसार करता था वहाँ श्राघुनिक नाट्यकार इनकी सर्वंथा उपेक्षा करता 
है भौर भपनी कला को स्वतन्त्र ्रभिव्यवित का भ्रवसर देता है । उसकी कल्पना 
निस्सीम है, फिर उसकी कला इतनी सीमित क्यो हो, उसके नाटक का क्षेत्र इतना 
सकुचित क्यो रहे । रेडियो-नाद्यकार भी प्राय यही जद्देश्य सामने रखते हुए भपने 
रचना-कौशल, अपने निर्माण-शिल्प का विकास करता है। अवधि की दृष्टि से रेडियो- 
नाठक का क्षेत्र बहुत ही सकुचित है । इसलिए यह झनिवार्य हो जाता है कि रेडियो- 
नाट्यकार एक ऐसे रचना छिल्प को अपनी कला का माध्यम बनाये जो कम-से-कम 
में प्रधिक-से-अधिक जीवन की परिकल्पना कर सके । वह चाहता है फि रेडियो-नाटक 
में सभी महत्त्वपूर्ण और प्रावश्यक घटनाएँ स्थान पा सकें, परिसीमित क्षेत्र में भी 
चरित्रो की झधिक-से-प्रधिक विश्येपताप्रो पर प्रकाश डाला जा सके, उनका विकास 
हो सके। इसलिए उसके नाठक का निर्माण एक नये विधान के भ्रन्तर्गत होता है। 
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कभी वह कहानी की बहुत सी घटनाओं को एक घटना में संगठित ((५०797285) 
करेगा, तो कभी एक समस्या को अनेक दृष्टिकोणो से देखने के लिए एक घटना को 
छोटी-छोटी घटताओ में बाँद देगा । कभी वह कालक्रम (१४७8९-४८०प८९०॥८९८) में 
परिव्तेत द्वारा अपने प्रभाव की पुष्टि करेगा तो कभी घटनाओं को भागे-पीछे करके 
उनमें से महत्त्वपूर्ण वृत्तो की आवृत्ति द्वारा केवल सकेतमात्र से वह कर दिखायेगा जो 
रगनाट्य में लम्बे-लम्बे दृश्यों, दृश्य-क्रमो से भी नहीं हो सकता । 

५१. स्थ्व्यतरण श्र प्रंतरसुचकत उपकरण--फिल्मो की तरह रेडियो-ताटक में 
देश के ऐक्य से अधिक महत्त्व काल के ऐक्य का है | देश और काल के ऐवय के स्थान 
पर वहाँ वस्तु के ऐक्य ((770ए ०६ 028) पर श्रधिक बल दिया जाता है। 
माइक्रोफोन का कार्यक्षेत्र कंमिरा की अपेक्षा सीमित है, लेकिन फिर भी उसे पर्याप्त 
सफलता प्राप्त है | श्रव्यकार के शिल्प के महत्त्वपूर्ण उपकरण है दुृश्यान्तर , स्व॒रोदय 
(४0०४ $7), स्वरविलयन (806 6प्रा), छॉँस फेड ((7053-7308), संयुक्त 
दृश्य-क्म (](07/:38८ $८०ुए९०7१८८) प्रौर विगताखत्यान (7959 98८६) । श्रव 
एक-एक करके उनकी चर्चा की जा सकती है। 

५२. दृश्य-परिवर्तेन--सामान्यतः अंतरसूचक उपकरणो में सबसे भ्रधिक 
प्रचुर, दृश्य-परिवर्तत का उपकरण है। भ्रगर घटना-प्रवाह्‌ कुछ सैकडो के लिए बन्द 
हो जाय, तो श्रोत्ा समभझेगा कि दृश्य-परिवर्तन हो गया । प्राय इस श्रवकाश को 
सगीत-लहरी से पूर्ण किया जाता है। अतरसूचक संगीत दृश्यान्तर का सूचक होने के 
साथ-साथ हमें एक दृश्य से दूसरे में प्रविष्ट होने के लिए एक पुल (छेपुंत8०) का 
काम देता है। लेकिन कुछ श्रवस्थाएँ ऐसी होती हैं जिनमें अतराल संगीत का उपयोग 
नाटक के लिए हानिकारक होता है। उदाहरणार्थ, श्रगर एक दृश्य को सुविधा के लिए 
दो भागों में विभाजित कर दिया गया हो तो ऐसी प्रवस्था में सपीत का झा जाना 
पधकलात्मक होगा। श्रोता यह नही समझ पायगा कि यह अ्रतराल सगीत क्यों श्राया, 
क्योकि दृश्य की मूलभूत एकात्मकता भग हो चुकी है । एक श्रौर स्थिति है * घटना- 
प्रवाह द्वतगति से हो रहा है। झतराल सगीत से उसकी गति मन्द पड जायगी, और 
श्रोता का ग्राकर्पषण क्षीण हो जायेगा । ऐसी प्वस्थाम्रो में एक भ्रल्पकालिक मौन या 
पहले दृश्य का विलयन (फेड झाउट) और दूसरे दृश्य का उदय (फेड इन), या दोनो 
का ऋॉस-फेड, या दो दृश्यो का ध्वस्यात्मक विभेद (6पार्णभ (07785) 
अपक्षेणीय होगा । 

५३. क्षरिषक्त मौन--प्राय दो दृश्यो के मच्य में एक छोटा-सा अवकाश यह 
स्पष्ट करने के लिए काफी होगा कि एक दृश्य समाप्त हो गया, और दूसरा शुरू हो 
रहा हैं। लेकिन एक वात जरूरी है । यह प्रवकाश एक ऐसे स्थान पर शाना चाहिए 
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जहाँ उसकी प्राशा की जा सकती हो । पहला दृश्य किस प्रकार सप्मात श्रौर 
दूमरा किस प्रकार आरम्भ होता है, इन बातो पर इस उपकरण की सफलता निर्भर है। 
सबसे अच्छा तो यह होगा कि दृश्यान्तर का सकेत सवादो म प्रस्तुत किया जाय, जैसे ** 

पहला दृश्य इन शब्दों पर अन्त होता है-- 

रमा--मैने सब ब्तें सुन ली है विमला, में श्राज रात ही मोहन से मिलते 
वाली हूँ। मेरा विचार है मे उसे सही रास्ते पर ला सऊूगी। 

[ क्षणिक भ्रवकाश ] 

भौर दूसरा दृश्य यूं आरम्भ होता है-- 

रमा--हल्‍्लो मोहन, शायद तुप मुझे इस समय यहाँ देखकर हैरान हो रहे 
हो लेतिन में एक बहुत ज़हरी बात करने भाई हूं | भ्रादि-प्रादि 

५४, फेड इन तथा फेंड प्राउट श्र्यात्‌ स्व॒रोदय और स्वर-विलयन--एक 
जगह पहल 'फेड प्राउट.. फेड इन सम्बन्धी ध्वनि-सिद्धान्त की चर्चा की जा चुकी है। 
इसलिए उसे दोहराने की कोई ग्रावश्यकता नही । इतता समझ लें कि प्रगर स्व॒र-मार 
क्रमश बढ़ता जाय तो इसका श्रर्थ यह होगा कि अ्भिनता दूर से निकट भ्रा रहा है। 
भ्रौर इसके विपरीत स्वर-भार कम होता चला जाय तो इसका यह भर्थ होगा कि भ्रभिनेता 
दृश्य से प्रस्थान कर रहा है, क्योकि रेडियो-नाट्य मे पात्रो की गतिविधि का चित्र 
माइक के ध्वन्यान्तर के परिवर्तन से ही स्पप्ठ कर पाते है। माइक्रोफोन रेडियो-ताटक 
में कैमरा का काम करता है । इस सिद्धान्त पर दृश्प-परिवतंत का 'फड इन-फेड 
शआ्राउट' टेफनीक भावारित है । एक साधारण उदाहरण इस बात को स्पष्ट कर देगा। 
एक दृश्य में यह दिखाया जा रहा है कि कुछ मित्र बैठ गपशप कर रहे हू । भर प्रगर 
निश्चित स्‍थान से सम्मिलित अ्रट्टहास को धीरे-धीरे विलीन होने दिया जाय तो यह 
क्रिण सूचक होगी दृश्यान्तर की । एक क्षरिकर शभ्रवकाश के पश्चात्‌ हम दूसरे दृश्य के 
प्रारम्भ का क्‍झ्याभास इस प्रकार पाते हे कि पति और पत्नी के तेज-तुर्श बातें करने का 
दब्द धीरे-धीरे मोन में से उमरता हैँ । श्रौर हम स्पष्ट रूप से सुन रहे होते हें कि 
पत्नी इस बात पर अपने पति से नाराज़ हो रही है कि वह दिन भर मित्रों से गपशप 
में मस्त रहा भौर उसे घर-बार की सुध नहीं रही इत्यादि इत्यादि * 

यह प्रतर-सूचक उपकरण एक दूसरे ढग से भी प्रयुक्त हो सकता है, यानि 
विना परिवर्तन के एक हो स्थान पर कालान्तर की सूचना दी जाती है, जैसे कि इस 
उदाहरण में । नाटककार यह दिखाना चाहता है कि बढ़ी कावी ने नीलिमा को 
परियों की कहानी सुनाई पश्रौर फिर दृश्य की अन्य घटनाएँ उसी प्रकार से चलती रही। 
ध्व एक तरीका तो यह है कि सारी कहानी सुनाई जाय । लेकिन सीमित अ्रवधि को 
देखते हुए यह कहाँ तक सम्भव होगा, भर दायद ऐसा करने से नाटक की गति भी 


ज्च 
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थम जाए, इसलिए हमें यहाँ पर 'फेड इन, फेड झाउट' टैकनीक वी सहाग्रता से 
श्रपेक्षाकतव गौर घटनाग्रो को छोड देना होगा । यह दृश्य इम प्रकार लिखा जायगा-- 

बूढीो काफी देखो नीलिमा, भ्रगर तुम झ्राराम से नेट जाप्नों तो हम तुम्हे 
नीलम परी को कहानी सुनाएँगे। 

नोलिप्ता-श्रच्छा कावी यह लो, में अपने बिस्तर पर लेट गई । 

बूढ़ी काकी -हाँ,तो सुनो । एक समय की वात है कि एक आकाश-चुम्ब्री पहाड 
पर एक नन्‍्ही-सी परी रहती थी । उसका नाम था नीलम परी । एक दिन वह स्नान 
के वाद भील के किनारे बेंठी अपने सुनहरी वाल सुखा रही थी कि (धीरे-धीरे 
स्वर-विलयन) (क्षरिक मौन के पश्चात्‌ कांक्री का स्वर पुन उभरता है) और इस 
इस प्रकार नीलम परी और वर्फीले प्रदेश का राजकुमार दोनो सुख से रहने लगे । 

इस प्रकार, कालान्तर, रुफल रूप से एक दृश्य की अनावश्यक घटनाग्रो को 
सुन्दर श्ौर कलापूर्ण ढग से सक्षिप्त कर सकता है श्रोर कथानक का प्रवाह, या दृश्य 
का ऐक्य भी भग नही होने पत्ता । रगमच' पर इस प्रकार की जोड-तोड (]/४70॥- 
एण4(07) बिलकुल सम्भव नही क्योकि रगनाट्य में नाटककार को व,स्तविक समय 
से बेचा रहवा पडता है जैसे एक पात्र प्रस्थान कर जाता है और करोव बीस मिनट 
में लौटता है। हमारे लिए यह स्वीकार करना कठिन नही होगा कि वह बीस मिनट 
नही वल्कि ग्राध घटा बाहर रहा हूँ | लेकिन यह नहीं माना जा सकता कि वह तीन 
दिन के बाद लौटा है। रेडियो-ताट्य में जब एक दृश्य विलीन होता है और दूमरा 
शुरू, तो इन दोनो दृश्यों के बीच आने वाला क्षरिक श्रवकाश, कई घटो, हफ्तो या 
सालो के श्रतर का सूचक हो सकता है | इन अतर-सू चक उपकरणो से हम काल- 
मूल्यों ([परा९-ए०ॉए८5) को पूरा स्वतन्त्रता से परिवर्तित कर सकते हे। अभी 
मुसाफिर पगडडी पर चला हो है कि मीलो दूर की सराय उसके पास आ्रागई। 
शिपव 6ए सा इस प्रभाव को 'ठेपाटाए8 ६४४8 ९९८८ए९७ ४८६०7 
कहता है। 

एक वात का ह॒प्राल रखना ज़लरी है। दृश्यान्तर हमेशा स्वामाविक होना 
चाहिए दो दृश्यो में परिवर्तन ऐसा होना चाहिए जैसे एक शान्त धारा दूसरी से 
जा मिली हो । वह इतना स्वाभाविक होना चाहिए जितनी नीद की एक कोफ । प्ौर 
अगर एक दृश्य और दूसरे के वीच समय का अ्रतर काफ़ो हो तो फेइ-प्राउट प्रौर 
फेड-इन के बीच एक हल्का-सा अवकाश जरूर दिया जाना चाहिए । 


५३. क्रॉस फेड--राज़र मैन्‌विल क्रॉस फेड की परिभाषा इन शब्दों वें प्रस्तुत 
करता है-- 


१०२ शेडियोन्नौटक 
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यान्ति पहले दुश्य को विलीन करते हुए उसे दूसरे में समाविष्ट करना ही 
ऋॉस फेड प्रक्रिया है। प्रगर एक दुृद्य-प्रतीक (५॥४र्वा 5997050]) का प्रयोग 
किया जाय. तो हम यह कहेगे कि दो घारायें विभिन्‍न दिशाप्रो से झाकर एक दूसरे 
से मिली और श्रन्तर्समाविष्ट होते ही एक घारा बनकर बहने लगीं। क्रॉस फेड से बहुत 
से प्रभावस्पद प्रयोग किये जा सकते हैं । हाँ, एक वात का ध्यान रखना श्रावद्रयक 
है । दो ध्वनि-चिश्नो के समावेश में दोनो का कुछ-कुछ अद्य नही सुना जा सकता। 
इसलिए नाटक लिखते समय इस बात का ध्यान रखना होगा कि पहले दृश्य के श्रन्त 
प्लौर दूसरे के भ्रारम्भ के वावय इस प्रकार लिखे होने चाहिएँ, कि उन्तका कुछ भाग 
भ्रस्पष्ट हो जाने पर भी कथा-प्रवाह में कोई बाघा त झाने पाये । प्राय वाक्यों की 
ग्रपेक्षा ध्वनि-प्रभावो को क्रॉस फेड किया जाता है । जैसे पहला दृष्टय फैक्टरी के शी रो- 
गुल की पृष्ठभूमि पर निर्मित हुआ्ना है, तो दूसरा नदी के शाल्त कलकल पर किया 
जायगा | भ्ौर इस प्रकार जब एक घ्वनि से दूसरी ध्वनि झाविभूत होगी तो यह न 
फेवल स्थान-परिवरततन का सूचक होगा, बल्कि माव-परिवर्तेन का भी। 
दो दिशिन्‍्न प्रक्र की घ्दनियों कए ऋतस फंड श्धिक स्पष्ट श्र पभ्रभावकर 
होता है। एक कुशल कलाकार दुद्य-निर्माण में इस वात का विजद्येप ध्यान रखता है 
कि विज्लीन होने वाले दृष्य फो बदलने के लिए एक ऐसे दुश्य की रचना की जाय जो 
उससे भ्रधिक प्रभावशाली हो, शोर दोनो के स्वरूप भौर स्वभाव ((000 ४॥० 
“ (१079965707) का श्रत्तर स्पष्ट हो । यदि एक दृश्य में दो व्यक्ति धीरे-धीरे 
वार्तालाप करते सुने जायें श्रौर दूसरे में भीषण जनरव कर्णोंगोचर हो, तो दोनो का 
विभमेद इतना स्पष्ट होगा कि श्रोता बडी सरलता से स्थिति-परिवर्तत के प्रभाव को 
ग्रहरा कर सकेगा । इसी प्रकार यदि एक दृद्दय के कार्यकलाप को गुजायमान (रे ०४0- 
८४) पृष्ठभूमि पर अकित किया जाय श्र दूसरे का गुंजविहीव (]२००-१2६०- 
7९70) पृष्ठभूमि पर, तो श्लोता को स्थानातर को समझने में देर न लगेगी । जैसे 
पहला दृश्य एक पब्लिक हॉल में है, जहाँ पात्रों की वाणी प्रतिध्वनित हो रही है, भौर 
दूसरा एक साधारण कमरे में जहाँ वाणी में गूंज पैदा नहीं होती। या एक दुष्य 
घान्त पृष्ठभूमि पर अकित है और दूमरा उत्तेजित पृष्ठभूमि पर, एक लयमय 
(२४६४0) पृष्ठभूमि पर, दूसरा लयबशुन्य ((॥709:9एा८) पृष्ठभूमि 
पर, एक (नाठ0 [77८(४० ) ततारस्वर की, दूसरा (00०७]7:८)९0) मद्र स्वर 
की पृष्ठभूमि पर, था एक दुद्य में वातो की गति मन्द है झौर दूसरे में धुल । इन 


। 


| 
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प्राधारों पर प्रतेक प्रकार के रोचक और आकर्षक समन्वय प्रयोग में लाये जा सकते 
हैं, जिनसे श्रत्य-नाट्य में भी वही सौन्दर्य ग्नौर विविषता आ जाती है जो रगनाटूय 
में परिपाइर्त परिवतंन द्वारा प्राप्त होती है, क्योकि प्रत्येक शब्द, हल्की से हल्की ध्वनि, 
झपने भीतर भाव-व्यजना की इतनी सामर्थ्य रखती है जो लम्बे-लम्बे सवादो में नहीं । 
पर इसके लिए प्रावश्यक है कि ध्वनियों के सयोजन में विशेष सूक-बूक से काम लिया 
* ज्ञाय | दृश्य की भावात्मक अभिव्यक्ति के लिए ऐसी ध्वनि या शब्द का प्रयोग होना 

चाहिए जिनके साथ निश्चित स्मृति-सवेदनायें ([गर८तृपपाए०८४। 8550ट८2९707) 
सम्बद्ध हो और उनके कर्णांगोचर होते ही श्रोता पर दृश्य का वास्तविक श्रौर 
सूक्ष्म भ्र्थ स्पष्ट हो जाय । श्रव्य-शैली मूलत इस सिद्धान्त पर निर्धारित है कि प्रत्येक 
ध्वनि एक विशेष भाव को जगाती है, एक विशेष श्रर्थ का बोध कराती है । श्रत 
प्रत्येक दृश्य के परिपाश्व को उसका नादपर्याय (50प्रागर्त ८०0प7८९४७००४7४) देना 
नाटक की व्यजना (55[725»ए९27८५5) को निश्चय ही बढा देगा। दिक्‌ को 
घ्वन्यात्मक विशेषता (पाक ८0979८८८7) दिये जाने का एक सुन्दर उदाहरण 
रूडाल्फ भानंहाईम भ्रपनी पुस्तक में देता है । 

पहले दृश्य में एक बालक दूसरे से कहता है---“गुड बाई फ्रिट्ज़ , मे भ्रव माँ 
के पास जा रहा हूँ ।॥ 

ग्रौर दूसरे दृश्यों में उभरता है---“गृड ईविनिंग माँ, में श्रा गया।” 

पर इस साधारण स्थानातर को ध्वनि-विभेद (0पार्णशं ८०7६:४5८) से 
स्पष्ट किया गया भ्रौर उसके प्रभाव की पुष्टि की गईं। पहले दृश्य की पृष्ठभूमि में 
गली का शोरोगुल रखा गया था, और जसे ही इसके मन्द पडने के साथ दूसरा दृश्य 
प्रारम्भ हुआ, तो हमें केवल क्लॉक की गम्भीर टिकटिक सुनने को मिली । इस प्रकार 
घ्वनियो के विभेद ने स्थानातर को तो स्पष्ट किया ही, इसके साथ-साथ दो वात्ा- 
वरणो के विभेद को भी स्पष्ट कर दिया । इसी सम्बन्ध में वह लिखता है . 

50० 8 5०थकाए 92एप्ड्ाटपातव, एणाज्ञत्रा7ए 08 प्रशागिषा गाज बात 
5०णाते त्लाशध्या5 06 इशालवं गाशब०णछ' 09 5०2०९ग ग्रापणा ग्राणा8 ०07०2॥- 
परत धाव प्राध्युपए0०व िय पाभा शाए शाप तल्‍6003070 एमए ठया 7०ए९ए 
बाशा) 6 थाए]९, णंत्वा/ आजरव्त 0णिाा 0 6 तर्याए ०08 ०००८ 

श्रव्य-कला की इन सव खूतरियों (30ए०7(9825) का पूरा-पूरा लाभ उठाने 
के लिए हमे नाटक की कल्पना और व्यवस्था करते समय इस वात का ध्यान रखना 
चाहिए कि जहाँ तक सम्भव हो घटना-प्रवाह में घ्वनि-मल्यों (4 प्राण एथ|ंप९5) 
का समन्वय किया जाय । घ्वनि-प्रभावों के विना भी सफल नाटक सम्भव है, पर यदि 
नाटक का निर्माण करते समय उसके प्रसार रूप (/27020८85६ 0777 ) की 
परिकल्पना की जाय तो नाटक वास्तव में श्रव्य-नाटक् बन सकेगा। 


१्०्छ रेडियो-नाटक 


५६, वृद्य क्र--रग-ताटक के विधान में छोठे-छोटे दृश्य अच्छे नही समझे 
जाते । जहाँ तक सम्भत्र हो कथाक्रम को कमर से कम दृश्यों में उपस्यित किया जाता 
है । इस कला-प्रवृत्ति का कारण स्पष्ट है । मच-विधान में दृश्य-परिवर्तन हमेशा एक 
समस्या ही रहा है। जहाँ कही कहानी प्रगति करती हुई उत्तर्प तक पहुँची, कि 
'धनदयाम' ने परद( गिराया । देखने वाले ऊवकर रह गये । लकिन दूमरा दृश्य तैयार 
हो तो बचारा 'घतद्याम” परदा उठाए | इस शिल्पगत परिमिति के कारण रग-नाटक के 
विवान में भ्रधिक स्वतस्त्रता सम्भव नही है । इसके वियरीत +डियो-नाटककार कथाक्रम 
को प्रनेक दुष्यो में प्रस्तुत कर सकता है। कारण, रेडियो स्टुडियो के घनश्याम को 
'परदा गिराझ्नो परदा उठाझो' की मुसीबत नही उठानी पडती। रग-वाटक की कालान्तर 
इकाई दृश्य (5८८४८) है, रेडियो-ताटक की क्रम, (5९दृप्शा८2), भर्यात्‌ एक 
बडे दृश्य के स्थान पर वहाँ छोटे-छोटे दृश्यों से निर्मित दुश्य-क्रम (5९स्‍घ७९॥८४) 
होते हैं । इनका सामूहिक प्रभाव कदाचित्‌ वही होता है जो रग-ताटक के एक बड़े 
दृश्य या भक का । 

काल के प्रवाह वो छोटी-छोटी लहरो में काटने की क्या आवश्यकता है ? 

श्रत्य-ताट्य की सफचता सक्षेय भौर तीव्ानुभूति ([080797:9 ०६ [77797९8507) 
पर निभर है । इसी कारण यह भ्रनिवार्य हो जाता है कि रेडियो-ताटककार एक लम्बे 
घटनाक्रम में से भ्रत्यधिक श्रावरयक और श्राकषंक घटनाभो का चयन श्रौर सयोजन 
कर सके, और अपेक्षाकृत भश्रनावश्यक और भ्रनाकर्षक घटनाश्रो का त्यजन । इस प्रकार 
बह कथाक्रम में से महत्त्वपूर्ण भ्रशो को चुनकर उन्हें एक नये क्रम में सजोकर कहानी 
प्रस्तुत करता है । इसके ग्रतिरिक्त दृश्यों का देश या काल की दृष्टि से स्वतन्न्रतापुवेक 
ग्रोर सवेग परिवतन करते हुए नाट्यकार को अपने पात्रो को विभिन्‍न स्थितियों में, 
विभिन्‍न रूप से व्यवहार करते हुए दिखाने का झ्वसर मिलता है । पृथक्‌-पृथक्‌ चित्रों 
का मिला-जुला प्रभाव एक वहुविम्ब चित्र (75प्रॉधछ2 ॥7882) की तरह भ्रधिक 
भावसम्पत्त और अधिक प्रभावस्पद होता । विभिन्‍न परिस्थितियों में एक चरित्र विभिन्न 
व्यवहार करता है। अगर श्रव्य नाट्यक्ार उसे विभिन्‍्त परिपाएर्व भौर वातावररा में उप- 
स्थित करते हुए उसके व्यक्तितितत का विविध रूप-रग वाला (ट०]९(०४८०फाट) 
प्रति-चित्रण कर सके तो चरित्र में रचा ता, सच्राई और वल झा जायगा । जितन नये 
दृष्टिकोशों से एक व्यक्ति को देखा जायगा उतना उमके निरूपण में रस भ्रौर प्रभाव 
अधिक पैदा होगा । रग-नाटक में एक झक में प्रनेक दृश्यों की व्यवम्था की जातो है, 
झौर पात्रों को विभिन्‍न वात्तावरणों में दिखाकर, उनके बहुमुखी जीवय पर प्रकाश डाला 
जाता है। उसी प्रक्तर ले कव उससे बहुत कम समय में और बढ़त अधिक प्रभाव से 
यह उदृश्य रेडियो नाटक के दृश्य-क्म (520घ९॥८९) टँवनीक से पूरा होता है। 
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इसी टैक्‍्तीक के श्राधार पर एक अदुभूत प्रयोग की व्यवस्था की जा सकती है। 
क्रियाप्तो को एक साय दिखाने (आग्रपॉ72४ए 0६ 8०८707)) का रग-ली में 
कोई प्रत्रन्ध वही । फिल्‍म की तरह रेडियो-ताटक में भी एक के बाद दूसरे (8]६८३- 
780778) दृश्यों के प्रयोग से ऐसा प्रभाव पैदा किया जा सकता है, कि देश-परिवतंन 
करते हुए भी काल-प्रवाह को अक्षुण्ण रखा जाय । एक घटना या विचार एक ही समय 
विभिन्‍न परिस्थितियो में विभिन्‍न व्यक्तियो पर कैसा प्रभाव डाल रही है, यह इन 
अदलते-बदलते दुश्यो के क्रम द्वारा स्पष्ट रूप से व्यक्त किया जा सकता हैँ । उदाहर- 
णाये,युद्ध छिड जाने के समाचार का एक अनताज-चो र पर, एक साधारण कल पर, एक 
शान्तिवादी दाशंनिक पर, या एक माँ पर, जो अपना पति पिछले युद्ध में खो चुकी है, 
और जिसका इकलौता लडका संनिक हूँ अलग-अलग प्रभाव होगा इन व्यक्तियों की 
प्रतिक्रियाएँ विभित्त होगी श्रौर यह चित्र ((,7055-82८0:07 ) होगा । जन-भावना 
का रूपक में विशेषकर श्रालेखझपक में इस कलात्मक उपकरण का बहुत प्रयोग किया 
जाता है। इसका प्रभाव 'सार' अलकार ऐसा होता हैं । 


इस प्रकार की करटिंग से कयाक्रम (80८६१07) में उच्छु खलता नही प्राती, 
बल्कि ऐक्य आता है, क्योकि विभिन्‍न दृश्यो को एक ही कालक्रम में समो देने से 
विभिन्‍त स्थानों पर घटने वाली घटनाओ्ो में ऐसा घनिष्ठ सम्बन्ध-स्थापित हो जाता 
है, कि वे हमें अ्लग-प्रलग चित्र नहीं बल्कि एक ही चित्र के विभिन्‍न पहलू जान 
पडते है । 

५७ मोन्‍्ताज श्र्यात्‌ संयुक्त दृश्यक्र--मोन्ताज, फ्रासीसी भाषा का छाब्द 
है जिमका श्रर्य दूसरी भाषाओं में सरलता से रूपान्तरित नही हो सकता | शझौर इस 
शब्द का प्रयोग फिल्म में भ्रधिक होता है । किन्तु फिल्‍मी परिभाषावली का यह शब्द 
रेडियो-परिभाषावलो में भ्रा गया है। भ्राघुनिक रेडियो-नाटक की चर्चा इस सफल 
उपकरण की चर्चा के बिना श्रधूरी रहेगी । 


मोन्ताज का सिद्धान्त वही है जो 5८(एशा८८ का है। श्रर्थात्‌ विभिन्‍न 
चित्रों (50068) को एक क्रम में इस तरह सजोना कि वे प्रपना व्यक्तिगत 
प्रस्तित्व खोकर समझहूपेण और सभाव हो जायें। इस चित्र-साम्य का प्रयोग रूसी 
फिल्‍म में इस सकलता से हुप्ना कि यूरोप और दूसरे देशो के फिल्म-निर्माता उसे अप- 
त्ाने लगे । इस विपय में पुदोफक्तित, कूलेशॉक झौर प्रिफ्फिथ के नाम बहुत प्रसिद्ध 
है | एक घटना वो ग्रमिव्यक्त करने के लिये उससे सम्बद्ध वृत्तो का इस प्रकार 
सामजस्य किया जाता है, कि ह्रत्येक चित्र घटना के विभिन्‍न पहलुओं पर प्रकाश 
डाले शोर सम्मिलित प्रभाव घटना के सार को श्रभिव्यत्तत करे । दृश्य सकलन के विषय 
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में पुदोफकिन कहता है. 00 ५९४० ६०७१९४ प्राए४ 06 855श707[6वप (08५ प्रा05. 
रणवीर शएाबश5७ एशडए्रशीए (6 2४६४१०४ 0 ॥6 ९९९7६ उ7श65९१६३ 

रेडियो-नाटककार भी इसी प्रकार अपनी कहानी की कल्पना ध्वनि-चित्रों के 
रूप में करता है, भौर विभिन्‍न ध्वनि-चित्रों के सामजस्प से घटनाओं की नाटकीय 
प्रभिव्यवित करता हैँ । क्योकि रेडियो दूसरी कलागो की अपेक्षा श्रधिक प्रभावात्मक 
श्रौर भ्रभिव्यजनात्मक कला है, इसलिये मोन्ताज का प्रयोग रेडियो में बहुत सफल 
रहा है । रेडियो पर हम विभिन्‍न स्थानों श्रौर विभिन्‍न कालो में घटित होने वाली 
घटनाओं को एक ऐक्य के रूप में उपस्थित कर सकत्ता कठिन नही । 

मोन्ताज दाटक की श्रपेक्षा रूपक में श्रधिक प्रयुक्त होता है। काडमिल के 
शब्दों में मोन्ताज का उद्देश्य है 


फाएछ655 ताध्णीए )05990565, 9४. 8 शि065४ 7९70५670 37 50908, 
8 धार्त ाठए80 एशव 3एध्घद्मात/ रापतं८55 ब्लौर ६९509 ०गराणवद्राए6 
5प.्टए2०55 8 एशै०ाध०॥ 0६ एणगञांशा (/377/0॥) 


इस तरह मोन्ताज में एक भाव को क्रॉस सैक्शन किया जा सकता हैं, सालो 
झौर मीलो के ध्न्तर को कुछ ही सैकिण्डो में व्यक्त किया जा सकता है, वर्णातमात्र से 
कहीं ग्रधिक प्रभाव सहित | श्रौर क्योकि मोन्ताज दृदय-क्रम के दृष्यो की लय प्राय 
द्र,त होती है, इससे नाटक या रूपक का वेग भी बढता है । 


प्राम तौर पर दो प्रकार के मोन्‍्ताज रेडियो-नाठक में प्रयुक्त होते हैं--विभा- 
जक ((:088-8९८००॥ एघ07:882) भर प्रगत (9ए7087९58ए९ ॥70प६88७) | 
एक समस्या से सम्बद्ध घटनाग्रो को एक एकात्मक क्रम में सयोजित किया जाता है ताफि, 
सक्षिप्त रूप में समस्या के विभिन्‍न पहलू प्रकाशित हो सकें । उदाहरणाथे हमें यह 
दिखाना हैँ कि एक सेना छोटे से गाँव में से गुजरी भ्रौर उसे बरबाद कर गई । इस 
कहानी के प्रस्तुत करने का एक तरीका तो यह हैं कि नाट्यकार उन सब घटनाप्रो का 
चित्रण फरे जो इस भ्रवधि में घटित हुई हों । पर यह प्रस्तुतोकरण एक तो बहुत 
समय लेगा, दूसरे इसका प्रभाव भी उतना तीन्न और प्रवल न होगा जितना इस 
कहानी के अभिव्यजतात्मक चित्र का होगा । इसलिये फिल्म-निर्माता पहले चित्र में 
लहलनहाते हुए खेतो श्रौर मुस्कराते चेहरे दिखायेगा, दूसरे में भारी-मरकम जूत्तो का, 
तीसरे में एक के बाद एक कई डरे और सहमे हुए चेहरों का, झौर अन्त में रौदे हुए 
खेतो श्रौर उदास चेहरो का चित्र दिखायेगा | अलग-अलग शॉट से निर्मित यह अनुक्रम 
दर्शक पर एक रोमाचक और शक्तिशाली प्रभाव छोड जाता है । स्पष्ट है कि इस साधन 
का उहँ दय घटना-प्रवाह में वेग लाना, और नाट्य-क्रिया के सक्षेपण द्वारा प्रभाव में 
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तीब्नता पैदा करना है । मोन्ताज का एक और उहंइ्य भी है, ग्रन्थिमयी मानसिक 
अवस्थाओो ((१077०% 7८7४८] ४८०४६८७) का विश्लेपण । एक व्यवित से भ्रपराघ 
हो गया है । उसके मन में तरह-तरह के विचार उठ रहे है । वह अपराध पर परदा 
डालने की कोशिश करेगा पर “झगर किसी ने देख लिया हो त्तो * अगर उसके ध्यव- 
हार से कुछ स्पष्ट हो जाय. पर, अगर वह यहाँ से कही दूर माग जाय तो कम से 
कम उसके पास मृक्ति का एक रास्ता तो रहेगा इत्यादि। इस प्रकार उसके 
संशय-ग्रस्त मन के स्वरो का माववीयकरण (0275000808:707) करके एक 
सयुकत दुषय-क्रम का निर्माण किया जायगा। एक स्वर के विलीन होते ही 
दूसरा उभर आयेगा और इस प्रकार भाव के विश्लेषण के साथ-साथ क्रिया की गति 
भी बढती जायगी । क्रॉस-सैक्शन मो्ताज में प्रयुक्त होने वाले स्वर (५०८९४) 
नाटक के विभिन्‍न पात्नो की वाणियाँ हो सकते हे, या सम्पूर्णतया अमूत्ते या भावात्मक 
(005::०८६७) ध्वति प्रतीक । श्रकसर इन वाशणियो के स्वर-वर्ण में असाधारणता 
पैदा कर दी जाती है। स्वर को “77[57७? करके या, उसमें किसी श्री < प्रकार का 
ध्वन्यात्मक वेचित््य लाकर, उनके प्रभाव की वृद्धि की जाती है । 

ऐसा क्रॉस-सैक्शन मोन्ताज न काल की दृष्टि से प्रगति करता है, न स्थान 
की दृष्टि से । लेकिन फिर भी स्थायित्व में भी चह श्रोता की गवि को गति का भ्रतुभव 
कराता हैं। कॉस-सैक्शन मोन्ताज प्राय श्ात्म-परक होता है। श्रौर जैसा कि ऊपर 
. कहा गया है, इसका मूल उद्देश्य चरित्रिक विदलेपषण होता है। गम्भीर स्थिति में 
मानसिक संघर्ष का इससे सफल चित्रण और किसी नाटकीय उपकरण द्वारा नही हो 
सकता । इसके झतिरिक्त क्रॉस सेक्शन सोन्ताज में किसी न किसी प्रकार का उत्तकर्ष 
अवश्य होता है | मोन्ताज की प्रगत्ति के साथ-साथ वाक्य छोटे होते जाते है श्लौर 
चार्ता की लय भी द्रुततर होती जाती हूँ । 

प्रगत सयुक्त दृश्य-क्रम (प्रोग्रेसिव मोच्ताज) स्थाव और काल दोनो के 
प्रन्तर का सूचक है, और इसका मुख्य उद्देश्य विश्लेषण न होकर सक्षेपण है। 
वफ6 छा0ट्रादघशए९ 7स्‍7009826 एएएटा5 8 एथा०0 0 धए6 67 59308 07 907, 09 
(९65००एए९ 06 8०७०7 प्रा0 ३ ६९७76$ 6 ए7र्श ६ए४7९४ (०४०७ (!०छशा!) 

बहुत लम्बें समय में फैले हुए घटनाक्रम को एक मोन्ताज की सहायता से 
सकुचित क्षेत्र में परिसीमित किया जा सकता है । अगर हम यह दिखाना चाहे कि 
घीनी यात्री ह्यनसाग ने भारत के प्रसिद्ध वौद्ध तीर्थस्थानों की यात्रा की, श्रौर फिर 
ताम्नलिप्ति के नौकाश्रय में पहुंचा, तो हम इस लम्बे घटनाक्रम को एक मोन्‍्ताज क्रम 
द्वारा बहुत कम समय में व्यवत कर सकते है । एक ग्रौर रूपक में मेने सम्राट अभोक के 
श्राध्यात्मिक विकास का चित्रा एक मोन्‍्ताज द्वारा किया था जो प्रशोक के भ्रादेशो, 


श्ष्् रेडियो नाटक 


शिलालेखो श्रादि के श्राघार पर निर्मित किया गया था। एक के बाद एक, कई 
स्तम्भ, आलेख और आदेश भावारूप (/०95079८८) स्वरो में मुखर होते गये । 
ऋलिंग युद्ध से लेकर भ्रशोक के जीवनानत तक के मानसिक और प्राध्यात्मिक विकास 
को भौलिक झौर भ्राकर्षक ढग से प्रकाशित किया जा सका । 
रैडियो-मोन्ताज के झ्राकार में और कई प्रकार के परिवर्तन सम्भव है । भाने- 
ह्ाईम तो यहाँ तक कहता है कि रेडियो-नाटक का आदर्श रूप एक (](0789386 
8८धृप९०८०९४) ही होगा । रेडियो-नाठक का निर्शेक भी फिल्म-निर्माता की तरह नाटक 
को छोटे-छोट दृश्यों में बॉटकर तैयार करेगा, जैसे फिल्‍म में किया जाता है। वह 
लिक्षता हूँ 
“80 [008 85 780॥0-07896 शिा5 ६0 ६88 386ए80(9886 08 शाते शशि 
(0 ७४९ एल ग्रा05: )्रषएा8 (९एफराट्हा छए0०८एण८6 0 एा0(पघटप९ एशा, 70 
एल्यों 0 प्78808007 जरा ८8४0 0ए7/02005500९ 0९ए४०एव० ए 0050 ४826५ 
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प्रानंहाईम ने यह कई बरस पहले कहा था। रेडियो-नाटक में तो मोन्ताज 
का प्रयोग इस सीमा तक नही पहुँचा। हाँ, ध्रालेखहूपकर प्राय मोन्तान टैकनीक 
पर प्रस्तुत किये जाते हूँ ) ऐसे नाटकों में जहाँ स्वर और ध्वनि के भ्राधार पर विशेष 
प्रभावों का निर्माण प्रावश्यक हो उनमें प्राय निर्देशक मोन्ताज को पहले ही रिकार्ड 
कर लेता हैं। और मिश्रक्ों (05८75) द्वारों उसे नाटक की सरचना में सह्लिष्ट 
कर देता है । मनोवैज्ञानिक श्रौर विशपकर विश्लेपण-प्रधान नाटकों के प्रस्तुतीकरण 
में इस टैकतीक का प्रयोग सफलता से होता हुूँ। निर्देशक मोन्ताज में प्रयुत्रत 
होने वाले सव स्वरों को अलग-श्रलग रिकार्ड कर लेता है । फिर वह रुचि श्ौर 
खातुर्य से उन्हे भरनेक सम्मिलित रूपो में रिकार्ड कर लेता है। श्रोता जब नाटक सुनता 
है श्लौर उसे एक ही ध्वनिचित्र सिलता हूँ तो वह शायद कमी लही सोच सकता फि 
इसके निर्माण में कितना सोच-विचार या कितनी मेहनत लगी है। यह मोन्ताज हुबहू उत् 
फिल्म मोन्ताज की तरह होता हैं। जब श्राप रजतपट पर एक ही चित्र में प्रनेक चित्र 
देखते हैं, जेमे सोने वाले के मन की गुप्त बातो का चित्र, जिसमें एक खुर्राटि मारता 
हुमा व्यक्ति दिखाया जाता है और उसी के ऊपर उसके श्रवंचेतन में से उदित 
होने वाले विचारों का चित्र मढ़ दिया जाता हैं। उदयशफ्र भट्ट के नाटक 
झशणशिवेखा' में इसी प्रकार के (तह +व्व० 77077282) का भ्रयोग, 
निर्देशक ठाकुर ने किया था। भ्रन्तिम दृश्य मे शशिलवा बौद्धमिक्षु कौन्डिन्याणं का 
सिर लेने के लिए खड़ी है, कि उसके मन में से ग्लानि का स्वर उभरता है, एक 
गभीर चेतावनी के रत में *गहप नश्वर है, रूय नइव र है. अब जब सम्राट और 
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शशिलेखा के संवाद चल रहे थे तो घीरे-दीरे यह वेवावनी का स्वर भी उभरता चला 
भ्रा रहा था। इसी नाटक में आगे चलकर जब भिक्षु शशिलेखा को रूप की नश्वस्ता 
का ज्ञान कराता है तो सावारण सवाद की पृष्ठभूमि पर भिक्षु को चेतावनी प्ननेक 
वैचित्यपूर्ण तथा विक्वेत रूपो में सुनाई देती है **“यह है तुम्हारा रूप * ककाल-मात्र 
“यह है तुम्हारा रूप “यह है तुम्हारा रूप'**” इन भीपण स्वरो का वेग पश्ौर 
क्ररता बढती जाती है, यहाँ तक कि शशिलेखा मूछित होऋर गिर पडती है *"। कुशल 
निर्देशक ने इन सव वाणियो को पहले अलग-प्रलग रिकार्ड किया, श्ौर नाटक के 
प्रसार के समय उन्हें एक दूसरे पर चढा (]/0७7) दिया । इसका प्रभाव बहुत ही 
हृदयस्पर्शी था । 


हि ५८, विगतास्यान (7785774८:)--ऊपर जिन अभ्रतरसूचक उपकरणों 
(7थ807075) की चर्चा की गई है, वह अधिरुतर स्थानातरिक परिवर्तन के सूचक 
हैँ या एसे कालान्तरिक स्थित्यन्त रण के जिन में वाट्य-क्रिया का प्रवाह भागे की ओर 
होता है यानी प्रतीत से वतंमान की झोर । पर ग्रक्॒तर ऐसा भी होता हूँ कि हमें एक 
अदभुत घटना से झ्ारम्म करने के पदचात्‌ नाट्य-क्रिया का प्रवाह पीछे की ग्रोर मोडना 
पडता है। कहानी का विकास, वर्बमान पर स्थित होकर, भूत को प्रकाश में लाने 
से होता है । इस क्रिया को 'प्नेशवैक' या विगताख्यान कहते है। प्ेशर्वक-दृश्य-क्रम उन 
घटनाग्रो का नाटकीयकरण करता है, जो बीत चुकी हे पर जिनका प्रकाश में आना 
नाटक की वस्तुस्थिति के प्ररटोकरण के लिए आवश्यक है | ये घटनाएँ कुछ घटे, या 
कई साल पुरानी हो सकती हैँ । प्राय फ्नेशत्रेंक उस समय प्रयुक्त होता है, जब एक 
पात्र दूमरे पात्रों को अपनी कहानो सुनाने लगता है । माइक पर एक ही पात्र का देर 
तक बोलते रहना अखरता हैं । इसलिए नाटककार उसकी कहानी के प्रमुख झौर 
महत्वपूर्ण खडो को नाट्य-छयान्तरित करके अपनी रचना में प्रभाव श्रौर रोचकता 
भर देता है। एक विगतास्यान-दृश्य-क्रम मे एक दृश्य भी हो सकता है, शौर प्रनेक 
भी । ताटककार यह स्पष्ट करने के लिए क्रि भत्र वतमान से भूत की ओर प्रवेश हुप्रा 
है, व्यास्याता के भ्रन्तिम वाक्यो को इस प्रकार लिखता है जैसे कहानी चलते-चलते एक 
रहस्यपूर्ण मोड़ से निकलकर एक नये ससार में श्र निकली हो । जहाँ व्याख्याता के 
पन्तिम वादयों को ध्यान से लिखना आवश्यक है, वहाँ झ्रतीत के दृश्यों के प्रारम्भिक 
वाक्यों को कम ध्यान से नही लिखना होगा । वर्तमान और घतीत के छोर यो मिलने 
चाहिए जैसे अम्बरान्त पर सम्ध्या और निशा मिलते है, दोतो का ऋ्रमिक सम्बन्ध ऐसा 
होना चाहिए कि नाटक का प्रवाह कही पर रुकने न पाये । वैसे तो यह दायित्व प्रधा- 
नतः निर्देशक का है कि वह व्यात्याता के सवादों का विलयन करने और फ्तैशवंक 
दृश्य के प्रारम्भिक वाक्यों को प्रकट करने से ही श्रोता को वतला दे कि स्थान एवं 


श्व्द रेडियो-नाटक 


शिलालेखो श्रादि के प्राधार पर निमित किया गया था। एक के बाद एक, कई 
स्तम्भ, आलेख और अभ्रादेश भावारू्प (305६79८६) स्वरो में मुखर होते गये । 
कलिंग युद्ध से लेकर अ्रशोक के जीवनान्त तक के मानसिक और श्राध्यात्मिक विकास 
को भौलिक पभ्रौर आकर्पक ढग से प्रकाशित किया जा सका | 

रेश्यो-मोन्ताज के श्राकार में पौर कई प्रकार के परिवर्तन सम्भव हैं । भारने- 
हाईम तो यहाँ तक कहता हूँ कि रेडियो-नाटक का झादर्श रूप एक (/073£2 
5८वृप८१८९) ही होगा । रेडियो-नाटक का निर्देशक भी फिल्म-निर्माता की तरह नाटक 
को छोटे-छोट दृवयों में वाँटकर तैयार करेगा, जैसे फिल्म में किया जाता हूँ। वह 
लिखता हूँ 

“50 ]008 33 790॥0-079709 शशि 00 [8806 8098॥98208 [05 0 445 
(0 ए३४९ (॥6 ग्राठ४ वश॑णात (ल्टीजाटया छए0८९तण6 0ा छ00प्रताष्ट परष्ा), 70 
इल्वां णा गरग7887920॥ जग स्वाए 902008508 9९५०06 धा९ ग5 58865 


९४7९४] गरा०070426 ए़076, फ़पाएं ७ (7960 9९06 ॥8 9899--06280$ 5 (॥6 
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प्रानेद्ाईम ने यह कई बरस पहले कहा था। रेडियो वाटक में तो मोन्ताज 
फा प्रयोग इस सीमा तक नहीं पहुँचा। हाँ, झालेखहूपक प्राय मोन्‍्तान टैकतीक 
पर प्रस्तुत किये जाते हैं । ऐसे ताठको में जहाँ स्वर भौर ध्वनि के प्राधार पर विशेष 
प्रभावों का निर्माण प्रावश्यक हो उनमें प्राय निर्देशक मोन्ताज को पहले ही रिकार्ड 
कर लेता है। श्रौर मिश्रक्ों (|/527४) द्वारा उसे नाटक की सरचना में सश्लिष्ट 
कर देता है। मनोवैज्ञानिक श्रौर विशपकर विश्लेपशु-प्रघान नाटको के प्रस्तुतीकरण 
में इस टेकवीक का प्रयोग सफलता से होता हूँ। निर्देशक मोन्ताज में प्रयुक्त 
होने वाले सब स्वरो को श्र॒लग-प्रलग रिकार्ड कर लेता है । फिर वह रुचि शौर 
खातुर्य से उन्हे भ्रनेक सम्मिलित रूपो में रिकार्ड कर लेता है। श्रोता जब नाटक सुनता 
है भौर उसे एक ही ध्वनिचित्र मिलता है तो वह शायद कभी नही सोच सकता कि 
इसके निर्माण में कितना सोच-विचार या कितनी मेहनत लपी है। यह मोन्ताज हुबहू उस 
फिल्म मोन्ताज की तरह होता है । जब आझराप रजतपट पर एक ही चित्र में प्रने क चित्र 
देखी हैं, जैसे सोने वाले के मन की गुप्त बातो का चित्र, जिसमें एक खुर्राटि मारता 
हुमआ व्यक्षित दिखाया जाता है और उसी के ऊपर उसके श्रर्धचेतनत में से उदित 
होने वाले तिचारों का चित्र मढ दिया जाता है। उदयशऊकर भट्ट के नाटक 
शशिनेखा' में इसी प्रकार के (9086 [7272 77077982) का प्रयोग, 
निर्देतक ठाकुर ने किया था। भ्रन्तिम दृश्य मे शशिलखा बौद्धमिक्षु कौन्डिन्याणँ का 
सिर लेने के लिए खड़ी है, कि उसके मन में से ग्लानि का स्वर उभरता है, एक 
सभीर चेतावनी के रूप में “रूप नश्वर है, रूप नश्वर है. अब जब सम्नादु और 
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शशिलेखा के संवाद चल रहे थे तो घीरे-बीरे यह चेतावनी का स्वर भी उभरता चला 
थ्रा रहा था। इसी नाठक में श्रागे चलकर जब भिक्षु शशिलेखा को रूप की नद्वस्ता 
का ज्ञान कराता है तो साधारण सवाद की पृष्ठभूमि पर भिक्षु को चेतावनी झनेक 
वेचित््यपूर्ण तथा विकृृत रूपो में सुनाई देती है'“*“यह है तुम्हारा रूप * ककाल-मात्र 
“यह है तुम्हारा रूप “यह हूँ तुम्हारा रूप *“” इन भीपण स्वरो का वेग श्ौर 
ऋरता बढती जाती है, यहाँ तक कि शशिलेखा मूछित होकर गिर पडती है **। कुशल 
निर्देशक ने इन सब वाणियो को पहले झलग-प्लग रिकार्ड किया, और नाटक के 
प्रसार के समय उन्हे एक दूसरे पर चढा (0७7४) दिया । इसका प्रभाव बहुत ही 
हृदयस्पर्शी था । 


५८, विगतास्यान (785779८:)--ऊपर जिन अंतरसयूचक उपकरणों 
(पृफ्शाहइपंणा5$) की चर्चा की गई है, वह अधिकतर स्थानातरिक परिवर्तन के सूचक 
है या एसे कालान्तरिक स्थित्यन्त रण के जिन में ताट्य-क्रिया का प्रवाह झरागे की ओर 
होता है यानी अतीत से वर्तमान की ओर । पर झकमर ऐसा भी होता है कि हमें एक 
झ्दभुव घटता से आरम्म करने के पश्चात्‌ नाट्य-क्रिया का प्रवाह पीछे की ग्रोर मोडता 
पड़ना हैं। कहानी का विकास, वर्चमान पर स्थित होकर, भूत को प्रकाश में लाने 
से होता हैं । इस क्रिया को 'पनेशवैक' या विगतारख्यान कहते है । पलेशवेक-दृश्य-क्रम उन 
घटताओ का नाटक्ीयकरण करता है, जो बीत चुकी हूँ पर जिनका प्रक्नाश में झरना 
नाटक की वस्तुस्थिति के प्रकटोकरण के लिए ग्रावश्यक है | ये घटनाएँ कुछ घटें, या 
कई साल पुरानी हो सकती है । प्राय फ्नेशवेंक उस समय प्रयुक्त होता है, जब एक 
पात्र दूसरे पात्रों को अपनी कहानो सुनाने लगता है । माइक पर एक ही पात्र का देर 
तक बोलते रहना अखरता है । इसलिए नाटककार उसकी कहानी के प्रमुख भौर 
महत्त्वपूर्ण खडो को नाद्य-झूपानतरित करके अपनी रचना में प्रभाव श्रौर रोचकता 
भर देता हैं। एक वियताख्यान-दृश्य-क्रम में एक दृश्य भी हो सकता है, भौर अनेक 
भी । नाटककार यह स्पष्ट करने के लिए क्रि प्रत्र वतंमान से भूत की ओर प्रवेश हुमा 
है, व्याख्याता के अन्तिम वाक्यों को इस प्रकार लिखता है जैसे कहानी चलते-चलते एक 
रहस्यपूर्ण मोड़ से निकलकर एक नये ससार में ग्रा निकली हो । जहाँ व्यास्याता के 
भ्न्तिम वाक्यों को ध्याच से लिखना आवश्यक है, वहाँ अ्रतीत के दृश्यों के प्रारम्भिक 
वाक्‍्यो को कम ध्यान से नही लिखता होगा | वर्तमान और घतीत के छोर यो मिलने 
चाहिएँ जैसे अम्वरान्त पर सन्ध्या और निशा मिलते है, दोनो का ऋ्रमक सम्बन्ध ऐसा 
होना चाहिए कि नाटक का प्रवाह कही पर रुकने न पाये । वैसे तो यह दायित्व प्रधा- 
नत निर्देशक का है कि वह व्याल्याता के सवादो का विलयन करने भौर फ्चैशवंक 
दृश्य के प्रारम्भिक वाक्‍्यो को प्रकट करने से द्वी श्लोता को बतला दे कि स्थान एवं 
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कालान्तर हुम्ता है, फिर भी लेखक को इसका ध्यान रखना जरूरी है । 

ऐसे बहुत से सफल नाठक। का निर्माण किया गया है जिनमें प्राय सारी-की- 
सारी कहानी विगताख्यान द्वारा प्रस्तुत की जाती है। नाटक का झारम्भ उत्कर्ष से 
या उत्कर्ष के कुछ पहले एक महत्त्वपूर्ण स्थल से होता है । श्रोता के श्राकपंण भौर 
श्रौत्युक्त को जगाकर इस पहले दृश्य के पात्रों में से एक क्रिया में भाग लेने वाला 
सूनधार (?०7ध८टाएश70 7प77०:0०7) वन जाता है । यह व्याख्याता कहानी 
शुरू करता है और कहानी यकायक पीछे की श्रोर भागने लगती है। भतीत की 
विभिन्‍न घटनाएँ,जिनका धुँघला-सा सकेत हम प्रारम्मिक दृश्य के सवादो में पा चुके थे, 
स्पष्ट होती चली जाती है, यहाँ तक कि हम संघर्ष के वास्तविक कारण तथा समस्या 
के मूल स्रोत से परिचित हो जते हैं। रहस्य के समाध्यन के पदचात्‌ कहानी 
फिर उसी स्थल पर जा पहुँचती है, जहाँ से कि प्लेशबैक का आरम्भ हुआ था । ऐसे 
नाठको में एक समस्या उठती है कि वर्तमान दृश्य और विगत दृश्यों के स्थित्यतर को 
कैसे स्पष्ट किया जाए ? इसके लिए कोई विशेष विधान नही है। कभी-कभी समीत 
के प्रयोग से फ्लैशवेक के विभिन्‍न दुश्यो का पार्थक्य किया जाता हैं, तो कभी केवल 
'फेड झोफ, फेड शान ही पर्याप्त होता है। एक बात ज़रूरी है भ्रगर सगीत का 
प्रयोग क्या जा रहा हो तो मूल दृश्य का विलयन करने के लिए जो सगीत प्रयुक्त हो 
उसे पलेशबैक के श्रन्तराल सगीत से बिलकुल भिन्‍त रखता चाहिए। विगताख्यान 
स्थित्यतरण का एक मात्र उद्देश्य यह होना चाहिए कि कहानी में सक्षेप भर प्रगाढता 
भा जाय, भौर कथा के ऋ्रिक विकास को अधिक स्वाभाविक और प्रभावस्पद बनाया 
जा सके । पलेशवंक एक भ्रच्छा उपकरण है, पर जैसा कि अ्रन्य कला उपकरणो के 
विपय में सत्य है, भ्रधिक भौर अनुपयुक्त प्रयोग सफल के सफल उपकरण की 
उपयोगिता भर प्रभाव को कम कर देता है । इसलिये श्रपेक्षित हैं कि इसका प्रयोग 
कम-से-कम हो । फ्लेशवैक दुश्य-क्रम का एक उदाहरण प्रस्तुत है -- 

यूढी स्त्री--तू मुझे नही पहिचानता, पर में तो तेरे माथे पर इस निशान को 
देखते ही पहिचान गई कि तू मेरा सुरेन्द्र है । हाय उस दिन तेरी सौतेली माँ ने तुझे 
कैसा धवका दिया था। उसने तो तुझे भ्रपनी तरफ से मार दिया था, पर जाको राम 
राखा वाको किसने चाखा । 

सुरेन्द्र--तुम, क्या कह रही हो ? मेरी समझ में कुछ नहीं झा रहा । 

बूढ़ी स्नो--तेरी सम में क्‍या प्रायेगा वेटा, तू तो तीन साल ही का था जब 
तेरे बाप ने मुझे हटा दिया था। तुझे क्या याद होगा ? जो में भपने बेटे के पास 
इस शहर में न क्राई होती तो भला तू श्राज मुझे कैसे जान पाता । न तेरी दुखियारी 
माँ पर विपदा पड़ती न में तेरी घाय-माँ बनती । 
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सुरेनच््र-- (गमगीन होकर) वह मुभे बहुत छोटा छोडकर चल बसी थी ? 

बूढ़ी सत्री--चल बसी थी । यो क्यो नही कहता उसे तेरे दुष्ट वाप ने मार 
डाला था। 

सुरेन्र--मेरे वाप ने मार डाला ! क्या कहती हो ? 

बूढ़ो सत्री--उसने नही मारा तो वह उस दिन के बाद फिर क्यो नही भाई ? 

सुरेन्द्र--किस दिन के वाद । 

बूढ़ी स्त्री--जिस दिन तेरे बाप ने उसे जीने से नीचे घकेल दिया था, श्रौर 
उसका सिर फट गया था | 

सुरेन्द्र--यह सब कुछ तुम क्या कह रही हो । तुम पागल तो नही हो ? 

बूढ़ी स्त्री --मुझे कोन पागल बनायेगा, मेने तो सब कुछ अ्रपनी इन श्राँखों से 
देखा है । 

सुरेच्र--तुमने क्या देखा है ? 

बूढी स्त्री--तेरा वाप उसे मोटर में डालकर ले गया। 

सुरेन्द्र-कहाँ ? न्‍ 

बूढो स्त्री--कही ले गया होगा । नदी पर ले गया होगा । उन दिनों नदी में 
कुछ कम वाढ रही थी । उसी में फेंक दिया होगा । 

सुरेन्द्र--(विकम्पित स्वर मे) क्या यह सच है ? धाय-माँ। वहाँ आ्ाजाग्रो 
पेडो के तले । वहाँ बैठकर मुझे बताग्रो मेरी माँ पर क्या बीती? (माइक से दूर हटना 
भौर फिरे धीरे-घीरे बातें करते हुए निकट आना । ): 

युरेचद्र--हाँ, यहाँ वैठ जामो । श्रव मुझे वताओों । सब कुछ बताग्रो । 

बृढी स्न्नी--वेरे बाप ने मुझे तेरे पालने के लिए रक्खा । उसने मुझे बताया 
कि तेरी माँ तुके छ महीने का छोडकर मर गई है, और तेरे बाप ने दूसरी शादी कर 
ली थी। मैं तुमे पालती थी । तेरी सौतेली माँ ग्रांख उठाकर भी तुझे न देखती थी । 
तू मेरे ही पास सोता था । एक रात में कमरे में श्रकेली सो रही थी (धीरे-धीरे 
सगीत उमरता है) कि यकायक किसी ने आकर मेरा गला इब्रो७"*“(यगीत चरमोत्कर्प 
तक पहुँचकर मद पडता है फिर फ्लैशवेक का दृश्य उमरता है। ) कौन है, कौन ' 
हो तुम ? 

सुरेन्र की माँ--तेरी मौत। 

बूढी स्त्री--मेरा गला छोडो, मेरा दम घुटा जा रहा है । 

सुरेच्ध की साँ--मे तेरा दम घोटकर ही रहेंगी । नागिन, बता मेरा बच्चा 
कहाँ है ? 

घढ़ी स्त्नी--तुम्हारा वच्चारे 
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बूढी स्त्री--तेरी माँ खत्सूरत न थी । उसके भाँ वाप भी मर गये थे । तेरे बाप 
को एक अमीर झौर खूबमूरत वेवा चाहने लगी । उसने कहा कि तुम अपनी दीवी को 
छोड दो, में तुम से शादी कर लूँगी । रुपये के लोभ में प्राकर तेरे वाप ने उससे शादी 
कर ली ओर तेरी माँ को छोडकर शहर चला भ्राया । 
सुरेद्ध--उन्होने मुझे माँ से क्यो छीन लिया, मुझे श्रप्न साथ क्यो ले श्राये ? 
बूढ़ी स्त्री--कोई छ महीने तक वह इस तरह छुपकर तुममे मिलती रही पर 
घीरे-धीरे उसका प्यार इतना बढ गया कि वह रात को भी तुममे भ्रलग न रहना 
घाहती थी। मेने कोठी के माली को भी अपने साथ मिला लिया था भौर अ्रव॒तेरी 
माँ चुपचाप रात को भी मेरे कमरे में भरा जाती और सुबह तक तेरे पास ही रहती । 
लेकिन एक दिन तेरे वाप को पता चल गया । उसने तेरी माँ की कमरे में देख लिया। 
(सगीत की एक तीक़ स्वरलहरी उभरती है भोोर दूसरा विगताख्यान दृश्य 
सामने आता है। ) 
सुरेन्द्र का बाप--तू यहाँ भी झा मरी । 
सुरेन्द्र की मा--हाँ, तुमने मुझे धोखा क्यों दिया ? 
सुरेत्न का बाप--तुमे धोखा क्यो दिया, में तो तुझे ज़हर भी दे देता, शुक्र कर 
कि जिन्दा छोड दिया । 
सुरेन्द्र की भाँ--जहर दे देते तो भ्रच्छा करते । मेरे बच्चे को मुझ से छीनकर 
तुमने मुझे जीते जी मार दिया । 
सुरेन्द्र का बाप--वकबास बन्द कर झौर निकल जा यहाँ से । 
सुरेन्द्र की माँ--में श्रव यहाँ से नही निकलूंगी, में यहाँ से नही जाऊ्रेगी । 
सुरेन्द्र का श्राप---तू नही जायगी ? 
सुरेचद्ध की माँ--नहीं, नही, तू मेरा बच्चा मुझे दे दे, भ्रपने बच्चे को पाकर 
फिर मे यहाँ नही भाऊँंगी | 
सुरेन्द्र का बाप--तेरा बच्चा, यह तेरा बच्चा नहीं है । 
सुरेन्द्र की माँ--नहीं, नहीं, नहीं ( रो पडती है ) मैं तुम से जबरदस्ती नहीं 
करती, विनती करती हूँ । तुम्हारे पाँव पढती हूँ । मुझ से तुमने सब कुछ छीना, में 
तुम से कुछ चापस नहीं माँगती, पर मे रा बच्चा मुझ से मत छीनो । यह मेरी भात्मा है, 
इसके बिना में तडप-तडपकर मर जाऊँगी। एक माँ से उसका झ्राखिरी सुख मत छीनो । 
सुरेन्द्र का बाप--तो तू यहाँ से जाएगी नही ? 
सुरेन्द्र की माँ -म पुलिस के पास जाऊंगी, में चिल्ल-चिल्लाकर कहूँगी कि 
इस आदमी ने मेरा वच्चा मुझ से छीन लिया । 
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-  सुरेच्ध की माँ--हाँ, में सरकार में प्रावाज़ उठाऊँगी, मै इन्साफ कराऊँगी । 

सुरेद्ध का बाप--तो जा, लेकिन याद रख, जब तक पुलिस आयेगी, तव तक 
इस बच्चे की लाश '** 

पुरेचद्ध की माँ---लाश! क्‍या तुम मेरे बच्चे को मार डालोगे । नही नही, मेरे 
जीते जी मेरे बच्चे का वाल बाँका नही होगा में तुम्हारे पाँव पडती हूँ मेरे लाल को 
कुछ न कहना, तुम मेरे टुकडे-टुकडे कर डालो, मुझे जिन्दा घरती में गड़वा दो, पर 
मेरे बच्चे का बुरा न करो, मुझ पर रहम खाग्मो । 

सुरेच्ध का बाप--सिर्फ एक छर्त पर । 

सुरेच्र की माँ --क्या, क्या ? 

सुरेच्र का बाप--आज से यहाँ न झरना । बच्चा मेरे पास रहेगा, श्रोर हर 
तरह ठीक रहेगा लेकिन अगर तुम यहाँ श्राईं तो फिर इस वच्चे की खैर नही । 

सुरेन्द्र की माँ--नही, नही, ऐसा न करना । 

सुरेन्द्र का बाप---तो तुम इस वक्‍त यहाँ से चली जाझो और फिर कभी इधर 
त गाना । मजूर है यह शर्ते ? 

सुरेख की माँ-- (रोते हुए ) मजूर है । अपने लाल के लिए में जन्म भर का 
वनवास माँग लूंगी, देश-निकाला सह लूंगी, में फिर कभी नही भ्राऊँगी, पर मेरे बच्चे 
को प्यार से रखना, उसका बुरा न होने देना । 

(वही सगीत उभरकर विलीन होता है) 

सुरेद्र--इसके वाद माँ नही भाई । 

बृढ़ी सत्नी--तेरे वाप को वचन देने के कई महीने वाद तक वह नही शभ्राई, उसने 
शहर से दूर कस्बे में फरोपडी डाल ली थी और हर झाठवे दिन मे जाती और तुम्हारी 
खैर-खबर दे आती । वह रो-रोकर तुम्हारे बारे में एक-एक वात पूछती और सैकडो 
चीज़ें देती । लेकिन बरसात आई श्रौर तुमको भीगने की वजह से ज़ोर का बुखार चढ 
ग्राया | में पन्द्रह दिन तक उसके पास न जा सकी । उससे न रहा गया झौर एक रात 
जब बहुत बारिश हो रही थी तो वह चोरी से घर में घुस धाई। 

सुरेन्द्र--फिर ? ५ 

बूढी स्त्री--वह जीने पर चढी ही थी कि तेरे बाप ने उसे देख लिया । उसने 
एक जोर का घक्‍का दिया श्र तेरी माँ लुढकती हुई नीचे जा गिरी | 

सुरेदद--(चीखकर) माँ ! 

--अंवेरा-उजाला : रेवतीसरन दर्मा 
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५६, महत्त्व--नाटक के कथावस्तु को नाटक का रूप देने के लिए कथानक 
के निर्माण की आवश्यकता होती है, लेकिन कथानक की कल्पना, चरित्रों के बिना 
प्रसम्भव है क्योकि, श्रोता तक पहुँचने के लिए कथानक चरित्रो का सहारा लेता है । 
चरित्र ही ऐसा माध्यम है जिसके द्वारा नाटककार भ्रपनी वस्तु को श्रभिव्यक्त करता है। 

एक अच्छे नाटक में कथानक भौर चरित्रों का पूर्ण साम्य होना चाहिये। 
प्रत्येक घटना जो कथा को आगे बढाती है, और नाटक के कथावस्तु को क्रियात्मक रूप 
देती है, किसी न क्रिसी चरित्र के गुण अवगुरा विशेष का परिणाम होती है। झौर 
प्रत्येक चरित्र-परिवर्तत किसी न क्रिसी घटना के कारण होता है। इसलिए जैसे कथा- 
नक की कल्पना चरित्रो के बिना नही हो सकती वैसे चरित्रो की कल्पना भी कथा- 
तक (घटनाक्रम) के बिना नहीं की जा सकती । दोनो एक दूसरे के लिए काय्ये भर 
कारण की हैसियत रखते हैं । एक विशेष चरित्र एक प्रकार का व्यवहार क्यी करता 
है, उसका स्वभाव ऐसा क्यों है, वैमा क्यों नही, यह जानने के लिए हमें इस कार्य- 
कलाप के पीछे काम कर रही शक्ष्तियो का अ्रध्ययन करता होगा | यह उन घटनागओं 
पर प्रकाश डालने से होगा जो समय-समय पर किसी व्यक्ति का निर्माण करती रही 
है । व्यक्तित्व जो प्रत्येक चरित्र का मूलभूत श्राधार है, घटताश्रो (परिस्थितियों) की 
क्रिया-प्रतिक्रिया ( 0 ८६0037£९78८४700) के परिणामस्वरूप विकसित होता है । 
घटना में प्रगति द्वोगी तो चरित्र का विकास होगा । चरित्र के विकास से नई घटनाएँ 
जन्म लेंगी झौर फिर ये नई घटनाएँ भ्रन्य चारित्रिक उलभनें पैदा करेंगी और इसी 
तरह नाठक के क्रिया-प्रवाहु के साथ साथ चरिभ्रो का निर्माण होता जायगा ॥ 

नाटक में या तो घटना पर वल दिया जाता है, या चरित्रो पर । घटना-प्रधान 
नाठक में चरित्रो को घटनाओो के भाधीन रखा जायेगा , चरित्र-प्रधाव ताटक में घटवा पी 
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को चरित्र के । नाठक किसी भी प्रकार का हो उसमें चरित्रो का एक महत्त्वपूर्ण स्थान 
है। क्योकि किसी भी ताटकीय सघर्य की कल्पना चरित्रों के सघर्ष तथा इन्द्र के अभाव 
में नहीं की जा सकती। ताटक की प्रत्येक परिस्थिति चरित्रो के हन्द्र से उत्तन्‍्न होती है, 
प्रौर उसका विक्रास, चरित्रों के विकास के साथ-साथ होता है। ऐसे नाटक जिनमें 
उच्चक्रोटि का चरित्र-चित्रणु किया गया हो हमारी स्मृति मे अधिक समय तक रहते 
है । उनके सस्मरणो के साथ कथानक की रूपरेखा भी सजीव हो उठती है । 

६०. प्रमुख श्रोर गौर पात्र--किसी नाटक में प्राय दो प्रकार के पात्र 
होते हे--भ्रमुख और गौरा । ऐसे पात्र, जिनके हाथ में नाटक का सचालन हो, बहु 
कम होते है । गौण पात्र नाटक की पृष्ठभूमि का काम देते हे । उनके श्रस्तित्व से 
भाटक में एक प्रकार की सजीवता शझ्लरा जाती है। रेडियो ताटक का क्षेत्र समय की 
क्ररता के कारण बहुत ही सीमित होता है । इसलिये सव चरित्रो का समान विकास 
सम्भव नहीं । वैसे भी कला की दृष्टि से नाटक में छाया-प्रकाश का प्रभाव पैदा करते 
के लिए सब चरित्रो का एक-सा विकास नही होना चाहिये | केवल उन चरित्रों पर 
बल दिया जाएगा जितना कथा की प्रगति और समृचे नाठक के विकास से धनिष्ठ 
सम्बन्ध है । 

गौण चरित्र भी नाठक के निर्माण में अपना स्थान रखते हैं, क्योकि 
भ्रगर हम हमेशा आकाश पर ही रहे और 'घरती' पर कदम न रखें, तो हमारे 
ताठक में एक प्रकार की श्रयथार्थता भ्रा जाएगी। प्रधान और मुख्य पाच हमेशा आादर्श- 
कृत (0९97520) और किसी हद तक अतिरजित होते है। विशेषकर दु खान्त 
ताठक में प्रधान पात्र बिलकुल असावारण, बिलकुल अ्रमानवी होते है । ऐसी अवस्था में 
गौणु चरित्र बहुत महस्वपूर्ण काम करते हैं| उनकी र्वना का उदय नाठ्क को 
जीवन के सन्निकट रखना होता है। गीण चरित्र मुल्य चरित्रो पर प्रकाश डालते हें, 
लेकिन एक भच्छे नाटक में स्वयम्‌ सुख्य पात्र भी यह उद शय पुरा कर सकते हे । 
इसके लिए यह भावश्यक है कि मुख्य पात्रों में स्पष्ट रूप से व्यक्तियत अंतर हो । 
क्योकि--विभेद द्वारा सव चरित्र निखर उठते है । जैसे कि पर्सी वाइल्ड ने लिखा है- 
| ६ ।शी( 0005585 980076 ४४79, १४ीव6/०॥8०६5 ७000070९0, ॥55065 
०९7 एप, बाप. परा०ज. ग्राएणांशा 5१9एश्याार 92207 गत्ते. बात 
इ0पांट (एपा08०) 

असफल नाठक में प्राय यह अवगुण होता है कि उतमें श्रोता की सहानुभूति 
का समान विभाजन किया जाता है। इस प्रकार दोनों का प्रभाव क्षीख हो जाता 
है। चरित्रो में पारस्परिक इन्द्र ((0990आध८ा०॥३) का होना प्रावश्यक है। गौण 
चरित्रों को भी इसी प्रकार इन दो घुराप्रो (85९5) की परिक्रमा कप्ते रहना 
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चाहिये ताकि श्रोता स्पष्ट रूप से समस्या को समझ सके । 

ऐसे मुख्य पात्रों का श्रधिक सख्या में होना भी नाटक के लिए बुरा है क्योकि 
न तो रेडियो-नाटक के सीमित झवधि-पेत्र में उनका पर्याप्त विक्रास 'हो सकता है, 
ग्रौर न ही वे श्रपता मूल और सबसे महत्त्वपूर्ण उहूँ द्य, श्रोता के श्रौत्सुवय का 
केन्द्रीयकरण, पूरा कर सकते हैँ । भगर भाध दर्जत 'मुख्य पात्र' श्रोता के श्रौत्सुक्य, 
उसकी सवेदना के लिए इच्छुक रहें तो नाटक का ऐक्य निदचय ही भग हो जायेगा । 
सगठन और गु फन के स्थान पर वहाँ उच्छु खलता झा जायेगी। 

नाटक में केवल उतने मुख्य श्रौर गौण पात्र होने चाहियें जितने नाटक के 
वास्तव की प्रभावशाली ग्रभिव्यक्ति के लिए प्ननिवार्य हो । इसके प्रतिरिक्त, उनका 
संयोजन धौर विभाजन इस दृष्टि से किया जाना चाहिये कि कलाकृति का ऐक्य भग 
न होने पाए। एक संतुलित चरित्र-योजना में मुख्य पात्र तीम्रता और एकाग्रता के 
प्रभाव की पुष्टि करेंगे, श्रौर गौरा पात्र नाटक में विस्तार श्रौर व्यापकत। लायेंगे । वे 
प्रतिनिधि और प्रतीक होगे उस स्थायी धरती के जिसके रगमच पर श्रनेकों परिवर्तन 
झौर कऋान्तियाँ श्राती रही लेकिन उसका स्थायित्व ग्रव भी पभ्रमग है। वे नाटक में 
चौथे परिमाण को उपस्थित करते हुए नाठक में ठोसपन ([२०४पा)०।४ ५) 
लाते हैं । 

६१, चरित्र-निकपण का प्राघार--नाटककार एक सीमित क्षेत्र में एक 
पूरे ससार का निर्माण करता है । इस ससार के सब वासी शौर इसकी सब घटना।ें 
उसकी सृजनात्मक कल्पना के श्राधीन होती है । यह प्रश्त स्वाभाविक है कि इस 
कल्पित ससार का श्राधार क्‍या है ? उत्तर सरल है. कल्पना जगत उस अनुभव पर 
झभवलम्बित है, जो लेखक वाह्य ससार से प्राप्त करता है। प्रत्येक चरित्र की रचना- 
सामग्री वहू उन व्यक्तियों से प्राप्त करता है जो उसके जीवन में श्लाये हो, परिचितों 
के रूप में, मित्रों के रूप में, या मात्र श्रपरिचवित सहचरो के रूप में। जब एक चरित्र 
विशेष उसके मस्तिष्क में जन्म लेता है तो वह एक निराकार भ्रनुभूति के रूप में 
होता है । इस सूक्ष्म तथा छायावी मानस-चित्र को एक जीते-जागते इन्पतान का झाकार 
शरीर प्रकृति देना ही चरित्र-चित्रण का चमत्कार हैं। यह कल्पित चरित्र जीवन से कितना 
समीप है, और उसमें कितनी सच्चाई है, यह परखने के लिए हमें यह देखना होगा कि 
चरित्र में वास्तविकता भौर स्वामाविकता है या नही, वह हमें एक झद्भुत प्रदेश के 
विचित्र प्राणी-सा लगता है या हमारे चारो और घ््‌मने-फिरने वाले साधारण प्राशियो 
जैसा । चरित्र, परिस्थितियों की पारस्परिक क्रिया-प्रतिक्रिया से जन्म लेता है, इस- 
लिए उसे नाटक की घटनाओ से उद्बुद्ध श्रौर आविभू ते लगना चाहिए, जिन्हें क्रिया- 
त्मक रूप में प्रभिव्यकतत करने के लिए उसका निर्माण किया गया है । 


घरित्र-चित्रण १५१६ 


जब हम एक भीड को देखते हे, तो हमारे मानस पर जन-सपूह का एक 
घुंधला-सा चित्र खिचता है, यद्यपि इमकी रचता वहुत में आशिपो के सस्वान-साम्य 
से हुई है। इस भीड फी प्रत्येक इकाई का अपना महत्त्व है, प्रत्येक चेहरे 
के पीछे एक गम्भीर वैयक्तिक जीवन हैँ । इस जीवन में अनेक घटनाएँ है, भ्रनेक 
गुप्त रहस्य शोर विलक्षण पग्रन्यियाँ है । लेकिन जब हम भीड को देखते है तो इस सत्य 
का बोध नही पाते । अब अगर हम इस भीड का विश्लेपण करें, प्रत्येक इकाई को 
पृथक-पृथक करके उसका परीक्षण करें, तो हम देखेंगे कि ऊपरी समरुपता श्ौर 
एकता के होते हुए भी प्रत्येक व्यक्ति भिन्‍त है | उसकी अपनी स्पष्ट विशेषता है । 

प्रत्येक व्यक्ति की यह मूलभूत विशेषता चरित्र का बीज है । यहो विशेषता 
विकसित और परिवरद्धित होकर चरित्र का रूप लेती हैँ । प्राय यह विशेषता एक 
सकेत-मात्र होती है, जिसे नाटककार की कल्पना आधार मानकर उस पर एक चरित्र 
निर्मित करती हैँ । सृक्ष्म प्रेरणा को साकार करने के लिए नाटककार श्रपने अध्ययन 
झौर ग्रनुभव की सहायता लेता है। चरित्र का जीवन-सादृश्य, प्रेरणा की वास्तविकता 
पर निर्भर है । 

इस रंग-रगीली दुनियाँ में कई प्रकार के लोग बसते हैं | इनमें से बहुत सो के 
व्यवितित्व आवरणो में छिपे रहते हैं । इसलिए उनकी वास्तविकता को पा सकता प्राय 
कठिन होता हैँ । पर मन की वात को झधिक समय तक छिपाए रखना हमेशा सम्भव 
नहीं होता, इसलिए इन रहस्यपूर्ण व्यवितयों से भी कभी-कभी ऐसा व्यवहार हो 
जाता है, उनके' मुख से ऐसी बात निकल पडती हूँ कि इस सकेत-मात्र के आधार पर 
नाठककार की कल्पना के लिए एक बहुमुखी व्यवितत्व वाले चरित्र का निर्माण 
सम्भव हो सकता है । एक अाकर्षक चेहरा, एक केंटीली या विपैली मुस्कान, बोल- 
चाल का ढग, कोई चुभता हुआ्ना फिकरा, हमें जैसे सोचने पर मजबूर कर देता है 
कि इस संकेत के पीछे क्‍या है ”? यही उत्सुक्षता माठककार को व्यक्ति विशेष की 
मूलभूत विशेषता को पहचानने के लिए प्रन्तद्‌'प्टि प्रदान करती है । 

पर एक साधारण मनुष्य की किसी भी विशेषता को वास्तविक्र रूप में आक- 
पक बनाने के लिए नाटककार को उसे हमेशा कुछ अतिरंजित करना पडता है । यहाँ 
नाट्यकार की कल्पता एक 3४ व६॥779708 ।८75 का काम करती है। इस 
प्रकार प्रत्येक नाद्य-चरित्र में अतिशयोवित का बुछ-दुछ अश्य पाया जाता है । दु जान्त 
में कुछ कम हास्य और व्यय-प्रवान नाटकों मे अधिक । इससे यह न समझता चाहिये 
कि ऐसे चरित्र जीवत के समीय न होगे। कला में झगर बआझादश्श का अन्रम नहोंतो 


वह जीवन की एक भाचशून्य झनुकृति माव होकर रह जायगी। उसमे रस झति- 
रजन का स्वंया भसाद रहेगा । 


१२० रेडियो-नाटक 


६२, एक चरित्र के विधिध पक्ष--प्रव प्गर यह कहा जाय कि इस विश्ञे- 
पता का विकास ही चरित्र-चित्रण का उत्कर्ष है तो यह एक श्रत्यन्त विकृत धारणा 
होगी । कारण यह कि सरल से सरल व्यक्तित्व के भी एक से भ्रघिक पक्ष होते है । 
किसी-किसी स्थिति में तो इन दो पक्षों का परस्पर विरोध इतना स्पष्ट होता है कि 
प्रायः ऊपरी दृष्टि से देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि ये दो विभिन्‍न व्यक्तियों के 
व्यक्तित्व हैं, एक के नही । वास्तव में एक नाटकीय चरित्र साधारण नही होता, 
ग्रसाधारण होता है ) उसकी प्रधान प्रवृत्ति को यदि केन्द्र मान लिया जाय तो कह 
सकते हैं कि इस केन्द्र की परिक्रमा करती हुई हमें श्रनेक और प्रवृत्तियाँ, प्रनेक विशेष- 
ताएँ मिलेंगी, जो केन्द्रीय प्रवृत्ति से भिन्‍न होते हुए भी समूचे चरित्र का अनिवार्य अश 
हैं | प्रधान विद्येतता भ्रौर सहायक विशेषताञो का वही सम्बन्ध है जो एक श्रणा में 
इलेक्त्रोन (7]2८६४०07) भ्रौर प्रोतॉँंच (70६07) का होता है । 


एक ही विशेषता या प्रवृत्ति पर भश्राधारित साधारणीकृत चरित्र कभी सफल 
नहीं होगा क्योकि -- नकफव्गणाशप (ए08 णाशा३ए७075३णा 895 0] 8 


56 970056, एरधश०५, गी8 ९एणए प्रण्राश्मा 00९४ परए 96 80९ए०४९४ 
7शध्जा0४००/९९ 99 8076 0णात्ता, सा॥ाइएंशाई20.. 0 599) पह्राएफए 
ण0$8र्थफ एलें&०0 जाशा३०९7७१०5 7 (02704 छा:&) 


बस्तुवादी नाठक में साधारणीकृत चरित्रों का कोई स्थान नहीं क्योकि उनसे 
न केबल कृत्रिमता की गन्ध श्राती है वल्कि ऐसे चरित्र श्रोता को विस्मय के प्रानन्द 
से वचित रखते हैं। वह समझ लेता हुँ क्रि यदि एक स्थिति में एक घरित्र ने एक 
प्रकार का व्यवहार किया है तो दूसरी समान स्थिति में भी वह वैसा ही 
व्यवहार करेगा । जिज्ञासा का भन्त हो जाने पर श्रोता चरित्र में उतनी 
दिलचस्पी नही ले सकता। इसके विपरीत भ्रगर चरित्र की मौलिक जटिलताओं को 
सरसीकृत न किया जाये, बल्कि उसे आइचयमय वैविव्य की सभी सुन्दरताओ सहित 
प्रस्तुत किया जाये तो चरित्र में सजीवता श्रौर इसके परिणामस्वरूप नाटक में 
सत्यता और रजकता पैदा हो सकेगी । एक ही दृष्टिकोण से देखे जाने वाले चरित्र 
सिलहुट चित्र की तरह होते हैं, उनमें यथार्थता के श्रन्य परिमारा नही होते । 

हाँ, यह साधारणीकरण गौण चरित्रो के निलूपण के लिए बुरा नही । क्योकि 
झ्ल्प महत्व के चरित्नो को बहुत कम स्थान मिलेगा इसलिए थोडे समय में श्रघिक 
प्रभाव पैदा करने के लिए इस 'लिप्तात०70 57077 57 का प्रयोग किया जा 
सकता है । 

६३ हेतु--चरित्र किसी भी प्रकार का हो उसमे स्वाभाविक हेतुमत्ता 
का होना उतना झनिवाये है, जितना शरीर के लिए प्राण का | उनके भ्राचार-व्यवहार 
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के लिए श्रोता के सम्मुख कोई तर्क-सगत कारण अवश्य होना चाहिये । कुशल नाटूय- 
कार प्रयत्न करता है कि उसकी कल्पना के ये सावारण चरित्र स्वाभाविक रूप से 
असाधारण लगें। भ्थवा उनमें इन्सान! स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर हो। वे हमें एक 
तीव्र बुद्धि और चतुर मस्तिष्क का चमत्कार मात्र या कोरी कल्पना न लगें वल्कि- 
हाड-माँस के बने हुए विचार-युक्तत प्रनुभावयुकत मनुष्य लगें, जिन्हे हम समझ सकें, 
जिन्हे हम अपनी सवेदना दे सकें, जिनके साथ हम नाटक के कल्पना-जग्रत में 
विहार कर सक्रें | इस उद्द श्य की प्राप्ति के लिए वह प्रत्येक चरित्र का हेतु (7(०0६- 
ए४६70॥) स्पष्ट करता है, श्र्थात्‌ उसकी क्रियाओरो-प्रतिक्रियाओं की मनोवैज्ञानिक 
पाइवंभूमि पर पर्याप्त प्रकाश डालता है, ताकि प्रत्येक व्यावहारिक परिवर्तेन कारण- 
युक्त प्रतीत हो | 
६४, सप्राणता हर परिवर्तंतशोलता--कऋठपुतली भी यति करती है, 
नाचती-कूदती है, लेकिन उसमें प्राण नहीं होते | वह केवल कठपुतली वाले की तुनक- 
भोक से नाचती है | जीते-जागते इन्सान ऐसा नहीं करते । वे भी चाचते-कुदते हें, 
गति करते हे लेकिन स्वेच्छा से | और उनमें सोचने की शक्ति होती है, भावनाएँ 
होती है, धारणाएँ होती हैं । प्राणवान होने के कारण उनमें परिवर्तनशीलता होती 
है, विकास की शक्ति होती है । वे समय-समय पर भिन्‍न व्यवहार करते हें। कभी 
पप्रच्छे! बुरा काम कर बैठते हे, कभी (बुरे श्रच्छी वात करने के लिए जीवन समर्परा 
करते दिखाई देते है । एक कुशल चरित्रकार इस तथ्य को समझता है, श्रौर वह नाटक 
की प्रगति के साथ-साथ अपने चरित्रो का विकास करता रहता है। वह प्रत्येक चरित्र 
को विश्येपता देने के साथ-साथ उसे एक व्यक्तित्व भी देता है, जो स्थित्यात्मक 
(5६४६८) न होकर गत्यात्मक ([?शाधाग7८) है। इसलिए प्रत्येक सफल 
चरित्र कठपुतली होने के वजाय जीता-जागता इन्सान होता है । वह जो भी करता है 
एक उद्देश्य से, अगर कुछ नही करता तो उसका भी कारण होता है । इसी उह्ँ श्य 
(४०६२८) द्वारा हम जान जाते हैं कि एक चरित्र विशेष के विपय में उसके निर्माता 
(रचयिता) का व्या मत है। उसकी प्रकृति भौर उसकी मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि के 
प्राधार पर उसने जीवन सम्बन्धी क्या मान्यताएँ निर्धारित की है । श्गर स्वय 
रचयिता ने अपने चरित्र के केवल बाहरी तप वो देखा है उसके मन के अन्तविर्ेधों 
प्रौर मूल प्रतिकूलताग्रों को नही समझा, तो उत्तका चरित्र-विरूपण श्रसफल झौर 
प्रविश्वसनीय (८0777 ८78) होगा । 
बस्तुत एक चरित्र की सफलता उसकी नत्यता पर निर्भर है। अगर चारित्रिक 
परिवर्तन स्वाभाविक प्रतीत नहीं होते तो न फेवल चरित्र का प्रभाव क्षीण पडता 
जायेगा वल्कि नाटक की जिया पर भी इसका चुरा अन्तर पड़ेगा । प्राय हम चरित्र- 


श्श्र रेडियो-नाटक 


विशेष के एक पहलू पर विचार कर रहे होते है कि नाट्य-क्रिया से एक ऐसी परिस्थिति 
का जन्म होता है कि उसमें चरित्र एक भर प्रकार का व्यवहार करने लगता है। 
भ्रव प्रगर इस प्राकस्मिक वैपरीत्य को स्वाभाविक न बनाया जाय, तो नाटक में ययार्थता 
नही थ्रा सकेगी। वास्तव में यह वेपरीत्य ऐसा नहीं होता जिसका मनोवैज्ञानिक 
स्पष्टीकरण प्रस्तुत न किया जा सके । इस प्रतिकूलता का प्रादुर्भाव हमेशा उसी प्रकृति 
से होता है जिसके एफ पहलू पर हमने कुछ समय पूर्व विचार किया था। नाटककार 
एक-एक करके सभी झ्ावरण उठाता चला गया, यहाँ तक कि हम उस मूल सत्य तक 
पहुँच गये जो विचित्र होते हुए भी चरित्र का मूल गुण, उसके अ्रसाधारण व्यवहार 
का मूल कारण है। स्टीवैन्सन की विश्वविर्यात लघुकथा 'मारखीम” में हम इसी 
प्रकार की क्रिया देखते है) कथान्त तक पहुँचने पर मारखीम के व्यक्तित्व का वह पक्ष 
प्रकाशित हो उठता है जिससे कदाचित्‌ वह स्वय परिचित न था । 

सारत चारित्रिक कऋान्ति तर्कसगत, श्र प्रकृति-जन्य होनी चाहिये, ऊपर से 
लादी हुई या प्रतिभा-चातुर्य की जोडतोड नही । 

६५ ध्वनि-पुल्यों का समावेश--चरित्र की संद्धान्तिक विवेचना के 
पदचात्‌ श्रव हमें यह देखना होगा कि रेडियो-नाट्यकार किस प्रकार चरित्र-निरूपण 
करता है। उसका लक्ष्य वया है, भ्रोर उसकी प्राप्ति के लिए वह किन साधनों, उप- 
करणो का उपयोग करता है । 

पहले परिच्छेदो में श्रव्यकला के मूलभूत सिद्धान्तो की चर्चा करते हुए कहा गया 
था कि श्रव्यनाट्य का मुख्य प्रभाव विविघता ([)ए८४७४४७) ने होकर प्रगाढ़ता 
(॥7:९7&८४) का है। श्रव्यनाट्य का रचना-विधान केवल उन वस्तुग्नो को स्वीकार 
करता है जिनका सवेद केवल श्रुति द्वारा प्राप्त हो सके । इस प्रकार श्रव्यनाट्य के 
वर्णन में सरलीकरण (5089]28£707) भावश्यक हो जाता है। इस सरलीकरण 
(2 98:78०९07 ) से चित्र में कोई त्रुटि या उसकी रजकता में कोई विशेष कमी 
नही श्राती, यह भी हम देख चुके है । बल्कि हम तो इस परिणाम पर पहुँचे थे कि 
वस्तु का क्रियात्मक और गत्यात्मक वणुन श्रव्यकला में भ्रधिक सफलतापूर्वक सम्भव 
है। क्योकि-- 

“नाद का धर्म गति हु श्रत कान के लिए स्थिति की अपेक्षा घटना श्रधिक 
श्रव्य-परक है । 

इस सरलीक रा द्वारा हम फेवल क्रियाशील स्थायित्व को ही स्वीकार करते 
है कुंद श्रादमी की सर्वया निश्वेष्ट मूछो का हास्यास्पद उदाहरण शभापको याद होगा । 

६६ स्वर-विभेद--रेटियो-ताट्य के चरित्र-चित्रण में भी इसी प्रकार 
का सरलीकरण भझौर प्रतीक-बोजना ( 59:700॥22:707 ) का प्रयोग 
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किया जाता है, अत रेडियो-ताटक में चरित्र की समुचरी विशेषता को स्वर द्वारा 
व्यक्त किया जायेगा । इस प्रकार स्वर प्रतीक होगा एक प्रवृत्ति का। रममंच पर चरि 
विशेष की आकृति उसकी वेश-भूपा, हावमाव उसकी चारित्रिक विशेषता की व्यारू 
करते है । रेडियो-ताटक में इन प्रसाधनो का कोई उपयोग नही है। वहाँ 
चरित्र-चित्रण के लिए विभिन्‍न पात्रों के वाक्यों, उनकी भाषा, उनकी सम्बोवन-शैल॑ 
उनके पारस्परिक स्वर-भेद पर ही निर्मर रहता होगा। स्वर मात्र से चरित्र की प्रकृ 
का कितना भ्रश स्पष्ट रूप से उद्घाटित हो जाता है, यह हमें झपने दैनिक जीवन 
प्रायः अनुभव होता रहता है स्वरमात्र से ही हम व्यक्ति विशेष की शिक्षा, स्वभा 
भौर भ्रन्य विशेषताओ्रो के सम्बन्ध में प्रनुमान लगा लेते हे शौर यद्यपि प्रत्येक नायिः 
मधुर कढी भ्रोर प्रत्येक प्रतिनायक कर स्वर वाला नहीं होता, फिर भी चरित्र 
_ व्यक्तित्व का प्रतिविम्ब हमें उसके स्वर में दिखाई दे जाता है । 

इस प्रकार का चरित्र-चित्रण मुख्यतः विभेद पर भ्राधारित होता हैं। इसहि 
एक चरित्र को दूसरे से अलग पहचानने के लिए उनकी ध्वन्यात्मक रूपरेखा को वृ 
गहरा कर दिया जाता है। यह प्रक्रिया चित्रकला की एक उपमा द्वारा स्पष्ट हो जायर्ग 
प्रगर एक ऐसे चित्र की रचना करनी हो जिसमें वहुत-सी झ्राकृतियाँ है तो कुशल थि 
कार इसका विशेष ध्यान रखता है कि दो झाकृतियो के सस्यान ((१00६6 ७६9) ' 
भेद ((:0॥६795:) से स्पष्ट करे | वह उनके प्राकार में, वेशभूषा में, रंग में भिन्न 
पैदा करेगा, ताकि एक पूर्ण चित्र को अ्रविच्छिन्त अ्ग होते हुए भी प्रत्येक प्राक्ृ| 
प्रपता व्यक्तित्व न खोए। कभी-कभी वह श्राकृति-रेखा को गहरा कर देता है, क' 
प्रकाश झौर छाया की योजना द्वारा झ्राकृति-भेद को स्पष्ट करता है । रेंडियो-नाटकक 
भी इसी प्रकार की रूपरेखा को गहरा करने (()0६[7778) प्र महत्त्वपूर्ण स्थः 
के उमार ([रा89590:४778) से काम लेता है । इसके अतिरिक्त जैसे चित्रक 
चित्र के ग्राकपंण-केन्द्र को हमेशा प्रकट विशिष्टता देता है, वैसे रेडियो-नाटककार नाट 
के केन्द्रीय चरित्रो पर श्रधिक वल देता है। रेडियो-निर्देशक भी स्व॒रमेद के श्राध 
पर श्रव्यचरित्रों का निर्माण करता है । इसलिए प्रगर नाटककार भी चरित्रों ६ 
स्पप्ट श्रौर विशिष्ट वाणियों में विभाजित करने में उसकी सहायता करे तो नाट 
के प्रभाव में निश्चित वृद्धि होगी। रेडियो-ताटक सुनने में आपने प्राय. अनुभव किर 
होगा कि प्रगर एक दृद्य में एक प्रकार के दो स्वरो से परिचय हो तो दोनो चरिः 
के प्रभाव को हानि पहुँचती हे । एक और वात । रगमच पर चरित्रो का प्रवेश र्द््ि 
मात्र से स्पप्ट हो जाता है। श्रव्यनाटक में प्रवेश का ज्ञान पात्र के मुखर होने 
होता है। श्रगर माइक पर आते ही एक चरित्र अपना परिचय दे दे, तो माटक 
स्पष्टता के साथ प्रभाव भी आता है! 
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६७ मौपिक विशेषता--रेडियो-ताटक में प्रत्येक वरित्र को कोई-व-कोई 
मौखिक विशेषता देना श्रपेक्षणीय है । इसके लिए श्लावश्यक है कि चरित्रो की कल्पना 
प्राकृतियों के रूप में न करते हुए स्वरो के रूप में की जानी चाहिए। शायद प्रत्येक 
चरित्रों को मोखिक विद्येषता देना सम्भव न हो । पर जितने ही चरित्रों को ध्वनिगत 
विशेषता दी जा सके, भ्रच्छा होगा । स्वरभेद द्वारा भ्रगर एक मौखिक विशेषता वाले 
चरित्र को दूसरे साधारण भर विशेषता-रहित पात्रो के साथ रखा जाय तो साधारण 
चरित्रो की साधारणुता का प्रभाव बढ जायेगा । यहाँ एक चेतावनी भी अनुचित या 
पनृपयुक्त न होगी । मौसिक विशेषता उस समय तक वाछतीय है जब तक कि चरित्र 
के वास्तविक्र रूप में कोई परिवर्तत न आये । भ्रगर इस रूपरेखा का चरित्र के 
नेसगिक रूप, उसकी स्वाभाविकता को हानि पहुँचती हो, उसमें क्त्रिमता या विकार 
भावा हो, तो यह निश्चय ही बुरा होगा । 
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६८ महत््व--कयानक नाटक की गत्यात्मकता व्यक्त करता है। कथान् 
को साकार और सजीव करते हे सवाद । चरित्र का परिचय भी हम संवादो द्वार 
प्राप्त करते है । चरित्रो के विपय में हम जो घारणा बनाते है वह या तो उन चावय 
पर भ्रवलम्बित होती है जो वह स्वय बोलता है, या उन पर जो एक चरित्र के विपः 
में दूसरे चरित्र बोलते है । यही वाषय सवाद हे । 

रगमच पर तो बिना दाब्दो के भी कयानक के कुछ पहलुझो पर प्रकाश डा? 
सकते हे, हावमाव झ्ादि से । इसी तरह फिल्म में शब्द से अधिक दृश्य सकेत कथानः 
की व्याख्या एवं अभिव्यजता करते हैं । फिल्म में मूक अभिनय (]/(070) जितन 
प्रभावशाली है, उतना पात्रों का शब्दाडम्वर नहीं । वल्कि एक अच्छे फिल्म के महत्त 
पूर्ण स्थल प्राय सम्पूर्ण रूप से मात्र दृश्यात्मक होते हे । रेडियो-नाट्य मूलत ध्वन्य' 
त्मक है, श्रततः उसमें मूक अभिनथ्र का कोई स्थान नही । रेडियो में केवल वही कु! 
वास्तविक और सजीव है जो गत्यात्मक और झव्दमय है | भ्रत संवाद ही रेडिये 
नाठक के प्राण है । 

रेडियो-नाट्य के निर्माण-शिल्प का यह महत्त्वपूर्ण मूलभूत आ्रालम्बन प्रने 
उद्ं इय पूर्ण करता है। इनके द्वारा हमें ज्ञात होता है कि नाटक के प्रारम्भ से पृ 
बया कुछ हो चुका है, झव क्या हो रहा है, ओर धागे चलकर क्या कुछ होने वार 
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है या हो सकता है । सवाद कयानक के विक्रास का माध्यम हैं। सवाद श्रोता को 
पात्रों की गतिविधि का श्रामास कराते हैँ श्रौर ताटक के परिपारर्व श्रादि की विशेष- 
तांभो और गुणो पर प्रकाश डालते हैं, वातावरण की सृष्टि करते हैँ। सवाद ही 
” रेडियो नाट्य में चरित्र-निरूपण का एकमात्र साधन हे । इन विभिन्‍न उदंइयों पर 
झागे चलकर सविवरण विचार किया जाग्रेगा। यहाँ हमें केवल यह देखना है कि 
साधारणत भ्छे सवाद के क्‍या गुण होते हूँ, और उनमें और रणमच के सवादो में 
क्या भेद रहता है ? 

६६, रेडियो-संचाद के गुण श्रौर विशेषताएं--रेडियो-सवाद केवल सुने 
जाने के लिए होते हैं, रंगमच के सवाद श्रुति श्रीर दृष्टि दोनों के लिए । यह बात कुछ 
विचित्र लगती है क्योंकि शब्द का ज्ञान केवल श्रति से ही हो सकता है, उसका दृष्टि 
से क्या सम्बन्ध | लेकित भ्रगर हम रगर्मच के सवादों को प्रतारित होते सुनें तो हमें 
निश्चय ही प्राभास होगा कि रेडियो-सवाद और सच-सवाद में कितना श्रतर है। 
सबसे पहली बात जो इस गवमभास द्वारा हमें प्रकट होगी वह यह है कि रगमचीय 
सवाद प्राय ऊँचे स्वर में बोने जाने के लिए हैं, माइक-सवाद हल्के स्वर में बोने जाने 
के लिए | यह प्रतर उस समय भी हमारे सामने ग्रायेंगा जब हम फिसी रेडियो- 
स्टुडियो में जाकर नाटक को श्रभिनीत हीते देखें । हमें प्राइचर्य होगा कि प्रभिनेता 
कोई विशेष हलचल नही कर रहे । वे ये भ्रापस में बातचीत कर रहे हैं जैसे वे एक दूसरे 
के कार्नो में वात कर रहे हों । बी बी सी के प्रसिद्ध निर्देशक (77८॥5 7९[६०7) 
के सुन्दर शब्दों में, रगमच की दैली (/९४४७४१०४८) है, रेडियो-शैली (](८४०- 
ए707ा८) | श्रव्य प्रसार के लिए साधारण स्वर (]०४एवां ६४00०) श्रति- 
आवश्यक है । रेडियो वार्ताओ्ों में कमी-कभी सुनने में श्राता है कि वक्‍ता श्रपने 
विचारो को श्रोता तक पहुँचाने के लिए माइक से बात नहीं करता बल्कि माइक में 
से बात करने का प्रयास करता है | शायद यह सोचकर कि वह अनेक स्थानों पर 
वेंठे हजारो-लाखो श्रोताग्नो को सम्बोधित कर रद्दा है, वह चीखने लगता है। इस 
धृष्टता को श्रोता श्रच्छा नही समझता । इन दो भाषा-दैलियो का ग्नतर केवल छाब्दों 
के ए०]एा४८ या स्व॒रभार का नहीं, वल्कि भावावस्था (00707 ८00094- 
६707) का है। श्रोता की श्र वक्‍ता (लेखक--वक्‍ता) के व्यवहार का है। एक 
समय था जब कहा जाता था कि रेडियो व्यक्ति को नही समष्ठि को सम्बोधित करता 
है। प्रव यह धारणा मान्य नहीं है, क्योंकि श्रव यह कहा जाता है कि रेडियो समूह 
में से प्रत्येक व्यक्ति को, पृथक-पृथक सम्बोधित करता है। रेडियो-सवादों में स्वर 

(07०) का बहुत भषिक महत्त्व है। इसी कारण सवाद लेखक को रचना-क्रिया के 
“णय इस बात का विद्येप ध्यान रखना पडता है कि उसके सवाद भावातिरेक के 
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कारण जो प्रायः (7४]52 ४०7७) में कम होता है, प्रभाव-रहित और हास्यास्पद न 
लगने लगें । लच्छेद्ार, रगीन, जोशीले, थियेट्रिकल संवाद रेडियो-ताटक के लिए अनु- 
पयुकत है । रेडियो-सवादो में प्रभाव भरने के लिए व्यवस्थित और श्रनुशासित भावना 
की आवश्यकता है । स्वाभाविक्रता इस सवाद-शैली का मुख्य गुणा है, अतिरजन भौर 
बनावद इसका सबसे बडा दोष। 

नीचे दिये गये इन दो उदाहरणो के तुलनात्मक अव्ययन से गुण श्ौर दोप 
दोनो की व्यास्या हो जायेगी । 

इपाम--श्रोह राघा, तुम्हें देखकर मेरे प्रन्तस्थल में भावनाझ्रो का ज्वार 
श्ालोडित होता है । 

राघा--श्याम, में क्या कहूँ ? शब्द मेरे भावो को सम्पूर्ण रीति से व्यक्त 
नही कर पाते । परन्तु तुम मुझे किस अल्पात पथ की ओर ले जा रहे हो ? 

इयाम--प्रपने पथ-प्रदशेक पर एकान्त विश्वास रखो राघा ! 

राधा--परन्तु विश्वास की भी तो सीमा है । श्याम ! मेरा प्रेम इस प्रकार से 
नेश्रहीत नही है । मेरी चेतना अ्रभी शेष है । 

इ्याम--शेष न रहे, ऐसे मन्त्र का उदय मे तुम्हारे हृदय की वेण्‌ के प्राणो 
के रन्ध्र-रन्थ्र, फूंककर करना चाहता हूँ । मे तुम्हारी उपलब्धि के लिए कठिन से 
कठिन परीक्षा दे सकता हूँ, राधा ! तुम एक बार वोलो, में प्रस्तुत हूँ । 

राघा--में कुछ नही चाहती-देव ! में केवल आपके स्मेह की सुशीतल छाया 
चाहती हूँ जो चिरन्तन हो । में श्रापके मगलमय भन का मोहक स्नेह चाहती हूँ। में 
श्रन्य किस पदार्थ की याचना कर सकती हूँ, हृदयेश्वर । 

यह तो हुप्रा कृत्रिमता झौर अतिरजन का उदाहरण, जिसे साधारण स्वर में 
नही पढ़ा जा सकता । इसका फैलाव, इसका अध्वाभाविक भावातिरेक इसे हास्यास्पद 
बनाये देता हैं । श्रव इसी उदाहरण का सरल और प्रमारोचित रूप देखिये। बात 
वही है, पर कहने का ढंग भिन्‍न है। सहज स्वाभाविक्ता भौर सयत भावना इसे 
रैडियो-शैलो के लिए उपयुक्त बनाते है । 

इयाम --राघा | 

राघा--श्याम ! तुम मुझे कहाँ लिये जा रहे हो ? 

इधाम--तुमने इतनी जल्दी मुक पर भरोसा छोड दिया ? 

राधा--नही नही, भरोसा तो हैं । पर उसकी एक हद हैं। मेरा मन प्रन्धा 
नही हैं श्याम, प्रभी मुझ में मेरापन वाकी है । 

इयास -- यह भेद भी नही बचा रहेगा राघा । तुम्हे पाने के लिए मे कठिन से 
कठिन परीक्षा दे सकता हूँ, कोई परखकर तो देखे । 


श्श्८ . ” रैडियो-नाटक 


राघा--मैं श्रापकी कोई परीक्षा नही लेनी चाहती । 

७०, स्वाभाविकता--इस भाषा-शली के विषय में कही जाने वाली बातो 
में से एक बात बहुत सुनने में श्राती है । रेडियो-सवाद बोले और सुने जाने के लिए 
लिख जाते हैं, पढे जाने के लिए नही, इसलिए उनमें बोलचाल की भाषा प्रयुक्त होनी 
चाहिये, साहित्यिक भाषा नही । यह किसी हद तक ठीक भी है। पर वास्तविकता को 
प्रतिसरल रूप में प्रस्तुत करने जैसा है। वह भाषा जो हम दैनिक जीवन में प्रयोग करते 
है, शायद रेडियो-नाट्य के उद्द श्यो को पूरा नही कर सकतो, क्योकि साधारण -बोल- 
चाल में हावभाव, सकेत भ्रादि से बहुत काम लिया जाता है । बहुत सी ऐसी भ्रर्थ-छठाएँ 
होती हें जिनकी बात सुनने वाले को ज्ञान होता है । इसलिए हम उस वात के विवरण 
में न जाकर उयले-उथले इशारो में ही सब कुछ समझा देते हैं। श्रौर सुननेवाला 
समभ भी जाता है। रेडियो-ताद्य में ऐसा सम्भव नही हो सकता क्योकि वह दृश्यात्मक 
सकेतो भौर मृखमुद्राओरो का कोई उपयोग नही । तो फिर रेडियो-शैली क्या हुई, उसे 
बोल-चाल का नाम कैसे दिया जा सकता है । 

रेडियो-ताटद्य की सवाद-शैली साधारण साहित्यिक शैली से इस प्रकार भिन्‍न 
है कि उप्तमें स्वाभाविकता का गुरा प्रधान है । वह शैली सम्पूर्ण रूप से श्रक्ृनत्रिम है । 
भंडकीलापन ([287705:9) और विक्ृति (587[८८०४८४७) इसके दोप हैं। 
एक भ्ौर गुण भी ईसमें अनिवाये है--प्रात्मीयता । रेडियो सवाद में शब्दो को श्रोता 
पर प्रक्षेपित (270]2८८) नही किया जाता, जैसे रगमच के सवादो में किया जाता 
है। उसे सुनकर श्रोता श्रपने भ्रापको एक वस्तुनिष्ठ ((09]2८८7ए८) भर त्टस्थ 
(72०८८०८०९०) दर्शक मात्र नही समझता बल्कि श्रपने भ्रापको नाटक का एक ऐसा 
मूक पात्र समझता हैं जो भ्रपनी अ्रदृश्यता के कारण अभिनेताश्रो के खेल में बाघा तो 
नही बनता, लेकिन सब कुछ देखता सुनता है, श्रनुभव करता है, नेकट्य भाव से । 

७१ स्पष्ठता--रेडियो-सवाद पढ़े जाने के लिए नहीं होते, इसलिए 
उनमें स्पष्टता श्रनिवार्य है। हमारी आँख लम्बे-लम्वे और उलभे हुए वाक्यो को सह 
सकती है, श्रोता के कान नही । पाठक जहाँ चाहे रक्कर सोच सकता है। वाक्य के 
किसी भी भाग को समझते में कमी रह गई हो तो वह पीछे पलटकर उसे दुबारा पढ 
सकता है, श्रोता ऐसा नही कर सकता, क्ग्रोकि प्रसार-प्रवाह पर उसका कोई श्रधि- 
कार नही । अगर वह कही किसी वात में उलझ जाय तो उसके लिए श्रौर कोई उपाय 
नहीं रह जाता, कि वह उलभी हुई बात को भुलाकर शआगें वढ़ जाय । स्पष्ट है कि इस 
तरह नाटक का प्रभाव क्रमश क्षीण होता चला जायगा । भगर लेखक के वाक्य उलमे 
हुए हे तो उमका नाटक प्रसार में निस्मदेह असफल रहेगा क्योकि ऐसे वाक्य पढने में 
भले ही इतने भहं भौर उलमे हुए न लगें, सुनने में वह अवश्य ही प्रसह्य होगे । रेडियो- 
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राघा--मैं प्रापकी कोई परीक्षा नही लेनी चाहती । 

७०, स्वाभाविकता--इस भाषा-शेली के विपय में कही जाने वाली वातों 
में से एक बात बहुत सुनने में भाती है । रेडियो-सवाद बोले और सुने जानें के लिए 
लिख जाते हैं, पढे जाने के लिए नही, इसलिए उनमें बोलचाल की भाषा प्रयुक्त होनी 
चाहिये, साहित्यिक भाषा नही । यह किसी हद तक ठीक भी है | पर वास्तविकता को 
भतिसरल रूप में प्रस्तुत करने जैसा है। वह भाष। जो हम दैनिक जीवन में प्रयोग करते 
है, शायद रेडियो-नाट्य के उद्द श्यो को पूरा नही कर सकती, क्योकि साधारण बोल- 
चान में हावभाव, सकेत श्रादि से बहुत काम लिया जाता है । वहुत सी ऐसी भर्थ-छठाएँ 
होती हैं जिनकी बात सुनने वाले को ज्ञान होता है | इसलिए हम उस वात के विवरण 
में न जाकर उयले-उथले इशारो में ही सब कुछ समभा देते हें। भौर सुननेवाला 
समझ भी जाता है। रेडियो-ताट्य में ऐसा सम्भव नही हो सकता क्योकि वहाँ दृश्यात्मक 
सकेतो झौर मूखमुद्राओं का कोई उपयोग नही । तो फिर रेडियो-शैली क्‍या हुई, उसे 
बोल-चाल का नाम कैसे दिया जा सकता है । 

रेडियो-ताट्य की सवाद-शैली साधारण साहित्यिक शैली से इस प्रकार भिन्‍न 
है कि उसमें स्वाभाविकता का गुरा प्रधान है। वह शैली सम्पूर्ण रूप से अ्रकृत्रिम है । 
भडकीलापन (?४7ए70०आ:9) और विकृति (5£77:८07९55) इसके दोष हैं। 
एक और गुण भी इसमें प्रनिवाय्य है--प्रात्मीयता । रेडियो सवाद में छाब्दों को श्रोता 
पर प्रक्षेपेत ([2702८:) नही किया जाता, जैसे रगमच के सवादो में क्रिया जाता 
है। उसे सुनकर श्रोता अपने श्रापको एक वस्तुनिष्ठ ((09]९८६८7ए०) भौर तटस्थ 
(72८८०८०९०) दर्शक मात्र नही समझता बल्कि अपने भापको नाटक का एक ऐसा 
मूक पात्र समझता है जो भपनी झदृद्यता के कारण शअ्रभिनेताओं के खेल में बाधा तो 
नही बनता, लेकिन सब कुछ देखता सुनता है, भ्रनुभव करता है, नैकट्य भाव से । 

७१ स्पष्ठता--रेडियो-सवाद पढे जाने के लिए नहीं होते, इसलिए 
उनमें स्पष्टता अनिवार्य है। हमारी आँख लम्बे-लम्बे शौर उलफे हुए वाक््यो को सह 
सकती है, श्रोता के कान नही । पाठक जहाँ चाहे रुककर सोच सकता है। वाक्य के 
किसी भी भाग को समभने में कमी रह गई हो तो वह पीछे पत्तटकर उसे दुबारा पढ 
सकता है, श्रोता ऐसा नही कर सकता, क्योकि प्रसार-प्रवाह पर उसका कोई अधि- 
कार नही । श्रगर वह कहीं किसी बात में उलक जाय तो उसके लिए और कोई उपाय 
नही रह जाता, कि वह उलभी हुई बात को भुलाकर श्रागे बढ जाय । स्पष्ट है कि इस 
तरह नाटक का प्रभाव क्रमश क्षीण होता चला जायगा । भ्रगर लेखक के वाक्य उलमभे 
हुए है तो उसका नाटक प्रसार में निस्मदेह प्रसफल रहेगा क्‍योंकि ऐसे वाक्य पढ़ने में 
भले ही इतने मई झौर उलके हुए न लगें, सुनने में वह अवश्य ही भसह्य होगे । रेडियो- 
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संवादों में कृत्रिम वाक्‍्चातुर्ये का कोई स्थान नहीं। वैयाकरणिक कलावाजियाँ श्रोता 
को बहुत क्षुब्ध करती है । रेडियो-सवाद में क्षब्द भौर वाक्य सुन्दर चेहरो की तरह 
होने चाहियें, जो तुरन्त ही दर्शक को ग्राकृष्ट करते है । 
ऐसे लेखक के लिए श्रव्य-शैली में लिखना कभी सम्भव न होगा जिसके मस्तिष्क 
में प्रन्थियाँ पडी हुई हो, जिसके विचार उच्छु खल और भ्स्पष्ठ हो । संवादो मे स्पष्टता 
झौर प्रभावोत्यादकता लाने के लिए यह श्रनिवार्य है कि वाक्य लम्बे-लम्बे और उलमे 
हुए न होकर छोटे-छोटे और सुलभे हुए हो | अगर किसी विशेप चरित्र के लिए 
लम्बे-लम्वे वाक्यों का प्रयोग किया भी जाय तो उन्हे इस प्रकार छोटे-छोटे टुकडो में 
बाँट दिया जाना चाहिये कि प्रत्येक इकाई ((7070) का पर्थ श्रोता के कानो में पडते 
ही स्पष्ट हो जाये। रेडियो-संवाद में सवसे प्रधिक महत्त्व इस बात को दिया जाना 
चाहिये कि उनका प्रभाव श्रुतिसात्र पर निर्मर हो । 
नीचे दिये उदाहरणो में दोनो तरह के सवाद प्रस्तुत हैं । पहले को जल्दी-जल्दी 
पढ़ जाइये । श्राप देखेंगे कि इसका ग्रर्थ सरलता से समझ में नही झाता ( सवादो में प्रवाह 
भी नहीं झा पाया क्योकि पाठक की बुद्धि को जगह-जगह पर ठोकर-सी लगती है । 
इसके विपरीत दूसरा उदाहरण सरल झौर स्पष्ट सवाद का है । 
कृपाशंकर--माया देवी, जो बात में आप से करने आराया हूँ इसके विपय में 
शायद प्रापने पहले सुना ही होगा, कि इसके भीतर भी जो दूसरी बात है, उसके लिए 
में शमिन्दा होता हुआ यह निवेदन करना चाहता हें कि ** 
साया--आपकी बात का कुछ झ्ाशय समझ में नहीं भ्राता, क्योकि जो श्राप 
कह रहे है, उसके पीछे निहित रहस्य को जो में जान जाती, तो फिर यह कँसे हो सकता 
कि आपकी बात को में 'हाँ' कहने के बदले और कुछ कभी कह सकती । अ्रपितु 
तकार का श्रथे वहाँ स्वीकार ही हो जाता जैसे कि राम ने प्रापको पहले कहा ही 
होगा । 
क्ृपाशकर---रहने दो राम की बात क्योकि राम भेरा कौन होता है, यह 
शायद तुम नही जानती, झौर उसके मेरे पुराने मेत्री सम्बन्धो के कारण इधर जी हम 
दोनों में मनमृटाव पेंदा हुआ है वह वस्तुत तुमसे अधिक मेरे ही जानने की वात है, 
क्योकि कहावत ही है कि 'जा के पैर न फटी विवाई, वह क्‍या जाने पीर वरायी' । 
साया--पीडा की बात श्राप न करें । इसलिए कि में भी इस प्रकार की बहुत 
सी पीडा का लक्ष्य बत चुकी हूँ । जिसमें न पीडक को आनन्द है, न ही प्रपीडित को । 
अपितु पीडा के अतिरिक्त जो पीडन की क्रिया है उसकी बात मेरे मन को छूते हो 
मन की स्थिति एसे अचसन्त हो जाती है, जैसे कि मानों विद्युत-स्पर्ण से कोई वलश्च 
समूल उन्मलित हो गया हो । 


्ज 
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पहले उदाहरण के वाद भ्रव इस टुकड़े को पढ़िये । 

फ्रपाशकर--माया, में उस बात के लिए (शर्म से) मुग्राफी चाहता हूँ । 

साया--झ्राप क्या कहना चाहते हैं ? श्रापकी कौनसी बात मेरे लिए रहर 
है ? मैते कब भ्रापको मना किया है ? राम ने बताया होगा । 

फृपाशकर---राम (पुरानी याद करके) राम के मेरे सम्बन्ध बहुत पुराने हैं 
बचपन में जब हम ऐसे दोस्त थे कि दूसरे से बिना मिले एक दिन भी नहीं कटः 
था । पर श्रव वह सब सपना है। उन दिनो की याद से श्राज सिर्फ दर्द होता है । तु 
क्या जानो माया मन की पीर मन ही जानता है। 

“>>. साथा--पीर शोर दर्द की बात झ्ञाप क्यो करते है ? क्‍या मेने जीवन में के 

ढुब सहा है। उस एल ५ -+ याद ही मुझे काठमारी-सी कर देती है । 

७२. सक्षेप--एक वाक्य का सान्‍्देय उसक जटिल झौर प्रलकृत में नहीं 
यल्कि सरले रूप से प्रभावस्पद होने में है। गम्भीर परस्थिति को सरल प्लौर सक्षिप्त 
वाक्य जितनी सफलता से व्यकत करते हैं, उतना जटिल भौर विस्तृत वाक्य नहीं | 
रेडियो-नाटक के लिए सक्षेप पूरंतया भनिवार्य है, क्योकि सक्षेप भाव की ग्राढता 
प्रौर श्रनुभूति की तीव्रता का सूचक है। सक्षिप्त बावयों का अथे श्रोता तुरन्त ही ग्रहण 
करता है। प्रभिनेता को भी सक्षिप्त भशौर सरल बावय कहने में सुविधा रहती है, 
भ्रौर वह उनमें प्रधिक व्यजना और रस भर सकता है । 

शारदा--अच्छे तो हो | 

झतिल--भच्छा हूँ । 

शारदा--खाक शभ्रच्छे हो । 

धनिल--क्यो ? 

शारदा--जब भ्च्छे होते हो तो भला ऐसे लगते हो कया २ 3 

प्रनिल--कैसा लगता दू* ? 

शारदा--छिपाओो मत, बताझो क्या बात है ? 

भनिल--तुम से कभी कुछ छिपाया है ? | 

शारदा-फिर बताते क्यो नही ? 

भनिल--कुछ हो तो बताऊंँ । 

शारदा--कुछ तो है ? 

झनिल--कुछ नहीं । 

शारदा--कुछ नही ? 

अमिल--विलकुल कुछ नही । 

शारदा--फिर यह शक्ल कैसी बना रखी है ? 
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प्रनिल --कैसी है, प्रच्छी-मली तो है । 

शारदा--वाह, साफ उदास लग रहे हो । 

भ्रतिल--शारदा, आज भप्रदालत में काम इतना था सिर भिन्‍ना गया । यह देखो 
कितने केस घर उठा लाया हूँ | कल इतवार है, लोग श्लाराम करेंगे, घूमते-फिरले 
जायेंगे, हम मोहरो भौर निगान-श्रगूठो के सागर में गोते लगायेंगे । 

शारदा -- वडे चतुर हो । 

झनमनिल--क्यो ? 

शारदा--मन की वात किस सफाई से छिपा लेते हो । 

अनिल--तुम से ? 

शारदा--इसी का तो झ्रादचर्य है । 

प्रनित--- (आश्वासन) नही शारदा । 

शारदा--( गम्भीर होकर ) मे जानती हूँ धनिल, तुम्हारी परेशानी का 
कारण क्या है। 

झनिल--क्या है ? 

शारदा--मे'** 

प्रनिल---तुम ? 

शारदा--हाँ। 

झमिल--वह कैसे । 

शारदा--तुम्हें याद है ग्रनिल, मेंने कहा था तुम्हारे जीवन पर मेरे विपाद 
की छाया पडे यह मुझे भ्रसह्मय होगा । 

ग्रतिल--हाँ, लेकिन**"* 

शारदा--देखती हूँ मेरे जीवन की कालिमा तुम्हारे नये घर के उजाले को 
तिमिर प्रावृत्त किया चाहती है। 

ध्रनिल---नही तो । 

शारदा--भच्छा, मेरा सौभाग्य है अनिल, सारी दुनिरयाँ मेरी दुश्मन है, पर तुम 
मेरे हो । 

धनिल--मैं सदा तुम्हारा रहेंगा। 

शारदा--(सकोच के वाद) प्रच्छा, फिर तुम्हारा चेहरा क्यों उतरा हुमा है ? 

प्रनिल--कहा तो शारदा कि काम बहुत है । 

शारदा--दिन ढल चुका । सैर का [वक्‍त हो गया है । और तुम मुभे लेने 
आये ही नही, भ्राखिर मुझे प्राता पडा । 

झतिल-तुम झा गई तो इसमें क्या दुरा हुआ ? हर 
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शारदा--तो फिर उठो, छोडो बह मेली-कुचेली फाइलें । 

झनिल--नही शारदा । 

शारदा-वयो ? 

ग्रतिल--शा रदा, नही । 

शारदा--क्यो ? पहले तो ऐसा कभी नहीं कहा । 

घमिल--मुझभे खेद है. काम * 

इएरद(--काम के बहाना में न सुनुंगी ) बस चलो, (कुर्सो से धकेलती है) उठो ६ 

असतिल--जबरदस्ती है ? 

शारदा--यही सही । 

झतिल--शारदा | 

शारदा--कहो, कहते क्यो नहीं ? क्‍या सोच रहे हो ? 

अमभिल--मुे कहते शर्म श्राती है । 

शारदा--किस बात की । 

झनिल--बात दिल में खटकती है पर होठो पर नही भा रही । 

शझारदा--भोह, ऐसी क्या बात है ? 

अ्रतिल-- ऐसी ही है । 

शारदा--क्या ? 

प्रतिल--मै में 

शारदा--जी, भाप "' 

अतिल---रहने दो । 

शारवा--रहने दो । लेकिन यह याद रखना प्रत्तिल, पीछे तुम मुझसे भी किसी 
वात की झ्राशा न रखना | 

झनिल--बात यह है कि 

शारदा--क्या ? 

भ्रतिल--मुझे एकास्त में तुम्हारे साथ डर लगने लगा है । 

शारदा--क्यों ? 

गनिल--मेरा मन विचलित ही जाता है । 

शारदा--बस, यही वात थी । 

झनिल---में नारी पुरुष को उनके प्राकृतिक रूप में देखता हूँ | पर * 

शारदा -- फिर भी तुम्हारे मन में भय है । 

श्रनिल--डरता हूँ कही मास मानस पर विजय न पाये । 

शार॒दा--मानस क्या चाहता है ? 
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शतिल-- सयम । 

शारदा--ओऔर मसि ? 

झनिल--मद । 

शारदा-नहूं । 

अ्मिल--पैने तुमसे कभी कुछ नहीं छिपाग्रा शारदा, तुम जानती हो मेरे 
मन में पाप नहीं 

शारदा--जानती हूँ । 

अ्रनिल--तुम्हे देखकर मन श्रघीर हो उठता हैं, भौर एकान्त में तो 

शरद--कोई नई वात नही है । प्‌ 

झनिल--तुम मेरी दुर्वलता का उपहास करती हो । 

शारदा--मै, जो स्वय इतनी दुर्बल हूँ । 

अ्रनित--तया तुम्हे भावनायें विचलित नही कर देती । 

शारदा --कर देती है पर में इन से डरती नही । 

श्रनिल--यही तो तुम्हारी महानता है । 

शारदा--सत्य पर आवरण मत डालो भ्रनिल, वात यह नही, वात यह हूँ कि 
में निर्वल हूँ, सब कुछ खो चुकी हूँ, इसलिए धौर अधिक खोने का भय नहीं । तुम 
सबल हो। उन्नतिशील हो । तभी हर कदम फुँक-फूंक कर उठाते हो । काश ! हम 
इस स्थित्ति में न होते । हु 

झनिल--तुम समभती हो, में तुम्हारी वेकसी का फायदा उठा रहा हूँ । 

शारदा--मने ऐसा कव कहा ? 

पनिल--या फिर यह समभती हो कि मे तुम से प्रेम नही करता । 

शारदा--मुभसे प्रेम करते हो ? 

धघत्तिल--यह भो कहना होगा ? 

शारदा--फिर भी मुभसे डरते हो ! 

धनिल--तुम से नही डरता । 

शारद--और किससे डरते हो ? 

इ्निलत--अपने आप से ॥ 

शारदा--तठो फिर तुम मुझ से प्रेम नही करते, अपने प्रण से बंधे मेरा बोक 
उठागे हुए हो । 

भ्रनिल--तही | 


शारदा-- (उदास ) में कठु सत्य से भयभीत नहीं हाती अनिल, मैं तुम्हे तुम्हारे 
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प्रण से मुक्त कर दू"गी। तुम्हारे जीवन की बाघा बने, भगवान्‌ मुझे इससे पहले 
उठा ले-- 
झनिल--शा रदा, श्राज कंसी बातें ले वैठी हो । 
शारदा--अगर तुम्हारे मन को कुछ हुआ हो तो मुझे क्षमा करना । सुनो, में 
यहाँ से चली क्यो न जाऊें ? 
श्रतिल--द्वारदा, तुम जानती हो तुम्हारे बिना मेरा जीवन नहीं हो सकता । 
(उसे भपनी भोर खीचता है) शारदा ! ! 
शारदा-- (सघर्पाकुल) अ्रनिल, तुम फिर मुझे श्रपनी ओर खीच रहे हो । 
अ्रनिल- शारदा, में मजबूर हूँ । 
शारदा-श्राइने में चेहरा देखो । कैसे पसीना-पसीना हो रहे हो । 
प्रमिल--सच ? 
शारबा--पक्‍ाग तुम्हें जलाती है, तो उसका श्रालिगन क्यो करते हो ? 
भ्रनिल -मजवूर हूँ । 
शारवा-- अत्यन्त व्याकुल होकर) प्रनिल, जिस पथ पर तुम मुझे ले जा रहे 
हो वहाँ कांटे बिछे है । मुझ पर दया करो। जीवन दिया है तो उस पर भ्रभिक्षाप 
की छाया न पडने दो । (जाते जाते) तुम विवाह क्‍यों नही करते ? (शीघ्षता से 
प्रस्थान) 
पझनिल--विवाह ? किससे ? श्रोह भगवान्‌, मुर्के क्या हो जाता है कभी-कभी | 
--माँस भर मानस हरिश्चन्द्र खन्ना 
७३. उचित शब्द सयोजन--रेडियो-नादय की सफलता के लिए सक्षेप श्रनि- 
वार्य है। रेडियो-सवाद लेखक कम से कम छाठदों का प्रशोग करता है। इसीलिए 
प्रत्येक शब्द का उद श्य और ग्ाद्यय होना चाहिये । सुन्दर श्रौर प्रभावद्ाली सवाद 
के लिए उचित शब्दों का सयोजन उतना प्रावश्यक है जितना एक सुन्दर श्र प्रभाव- 
शाली चित्र के लिए उचित रगो का। जैसा विषय होगा वैसी रगसगति ((70[0ए४- 
8८72॥7€) उपयुक्त होगी । उसी तरह जैसा नाटक होगा वैसी भाषा उसके सवादों 
का निर्माण फरेगी, और जैसा चरित्र होगा वैसी भापा वह प्रयुक्त करेगा । 
साधारणत हत्दबहुल (ए/0709) सताद असफल होते हैँ। बहुन कम 
रुगो का प्रयोग करते हुए भी झदुभुत चित्र की रचना हो जाती है। कभी-कभी सारे 
के सारेपलेंट (9०[०६६७) के रगो-उपरंगों को पोत देने से भी वात पैदा नही होती । 
वास्तव में रग तो माध्यम मात्र है। जो चस्तु एक कलाकृति को सौदय्य और महत्ता 
देती है, वह है कलाकार की सुदुचि, उसका जीनियस दाब्द भी उसी प्रक्रार माध्यम 
मात्र है। अगली चीज़ तो नाट्यकार की प्रतिभा है जो उनके पुछचिय्रर्ण समन्वय द्वारा 
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साथेक संरचना का सृजन करती है । रेडियो-ताटककार को शब्दो के प्रयोग मे कजूसी 
बरतना हमेशा लाभकारी रहता है । कम से कम और उचित शब्दों के मयोजन से ही 
सफल और प्रभावस्पद सवादों की रचना होती है। प्रत्येक शब्द स्पष्टार्थथाची और 
साफ होना चाहिये, ताकि वक्‍ता के मुख से निकलते ही श्रोता के हृदय तक पहुँच 
सके । रेडियो-गैली में वह शब्दावली गपेक्षणीय है जिसका अर्थ विलकुल स्पष्ट हो भौर 
वे शब्द ऐसे होने चाहिय जिनकी सहायता से श्रोता सम्पूर्ण सवेद गहणा कर सके । 
यानो शब्द ऐसे हो जिनमें भावोद्दीपन का गुण हो, जिनके द्वारा श्रोता (जो केवल 
एक ही इन्द्रिय का प्रयोग कर रहा है) दूसरी इन्द्रियों की प्रनुभूति भी कर सके । 
वह देख सके, स्पर्श कर सके, संघ सके । रेडियो-नाटक में ऐसी शब्दावली वाछनीय 
है जिसका प्रत्येक शब्द सीधे रूप से अपने अन्तभू'त प्रभाव को श्रोता तक पहुँच 
सकता हो । भ्रगर रेडियो-नाट्यकार ऐसी शब्दावली का उपयोग करेगा जो सवेदन सकेत 
($९४४०7४ 70:8८07) में सम्पन्न है तो श्रोता निश्चय ही अनुभूतिरजित होकर 
उसकी कलाकृति से भ्रानन्दित होगा । ऐसे शब्द जो ध्वनि-मात्र से श्रर्थ का प्रकटी- 
करण करते हो, या ध्वनि या लय से उचित वातावरण पैदा कर सकते हो, श्रधिक 
से भ्रधिक प्रयुक्त होने चाहियें । 
शब्दों में कितनी व्यजना है यह उस समय प्रकट होता है जब हम एक कुशल 
कलाकार की रचना को सुनते है । हमे प्रनुभव होता है कि शब्द श्रर्य के अतिरिक्त 
भाव को भी प्रत्यक्ष सप से घारण किये हुए है । कई शब्दों की लय घीमी है, भ्रौर 
इसलिए वे नैराश्य प्रौर उदासीनता का वातावरण पैदा करते है। कई शब्दो की 
लय द्वूत है और वे स्फूरति, मुक्तमाव और प्राल्हाद को व्यक्त करते हें । कई शब्द 
तरल है, बिलकुल प्रवाहित जल की तरह, ओर कई कठोर । तारल्य से कोमलता श्रौर 
शान्ति का वातावरण पैदा होता है, और कठोर झौर ककंश दाब्दों से क्षोभ प्लौर 
ग्रश्मान्ति का । अत विश्येप प्रभावों की उत्पत्ति के लिए रेडियो-नाट्यकार को 
हमेशा यह सोचते रहना होता है कि उसकी रुचि द्वारा सयोजित दब्दों का सम्मिलित 
प्रभाव क्या होगा । और क्योकि श्रव्य-नाट्य प्रधातत (८:४० &7£) श्र्थात्‌ 
मौखिक कला है, नाटककार को अपनी रचना में शब्शें के कलात्मक मल्यो पर अधिक 
बल देना होगा । 
इसमे सन्देह नहीं कि यह शाज्दावती सकुचित है । फिर भी पतिभात्ान लेखक 
प्रपनी सुफचि द्वारा इनके नये नये समोजन और साम्यो से, उनके नये -नपे अर्थ उपजाता 
हैं। इस सीमित क्षेत्र में भी गृणी और परिक्षमी कलाहझार प्पनी मौलिकता प्रदर्शित 
कर सकता हैं । 
. ४, लय-गति श्र देविध्य-प्रत्येक इब्द वी झपनी लय होती हैं। 


१३१६ रेडियो-नाटक 


लेकिन जो वात श्रधिक महत्त्व की हैं वह हैँ विभिन्‍न शब्दों का सम्मिलित प्रभाव। 
इसी से सवादों की गति नियत होती है। श्रगर लेखक सवादो की लय (२॥9४॥77 ) 
की ओर यथोचित ध्यान दे तो सवादो का प्रभाव निदचय ही बढ जायेगा | शब्दों के 
ध्वन्यात्मक और गत्यात्मक सम्बन्ध को ही हम सवादो की लय ([२]9४)70) कह 
सकते है । (]27700) लय का श्र्थ एक-सी गति ($%800:9 ६८॥७००) नहीं। 
श्रक्सर श्रनुभय हुआ है कि अगर सवादो की गति श्रौर लय में परिवर्तन नहीं श्रा 
रहा, तो श्रोता का जी ऊबने लगता हैँ । इसी प्रकार श्रगर सब दृश्यो की गति एक-सी 
हो तो नाटक प्रगति करता नही जान पडता, यद्यपि कहानी भागे बढ रही होती है । 
नाटककार को चाहिये कि वह वाक्‍्यों के श्राकार को अ्रदनता-बदलता रहे, ताकि लय- 
वेविध्य द्वारा दृद्य आकपेंक बन सके । इसी तरह अ्रलग-प्रलग दृश्यों के भ्राकार में 
भी विविधता पैदा करते रहना चाहिये । प्रयत्न यह होना चाहिये कि इस लग-योजना 
का सम्मिलित प्रभाव ((0एराश्णॉ४:ए९ ८८८४६) उठती लय का हो न कि गिरती 
लय का। वाक्यों की लय दृश्य की भावात्मक विशेषता पर निर्भर होनी चाहिये। 
उदाहरणाथर्थ, भ्रगर नादय-क्रिया एक घचरमोत्कर्प (88 ॥्र0प्रशाईं ए एऐशा- 
807) पर पहुँच चुकी हो, तो वावय बहुत छोटे-छोटे, प्रायः भ्रूपात्मक-से होगे, 
जगा कि वास्तविक जीवन में होता हैं । अब श्रगर इस महत्त्वपूर्ण क्षण पर भी 
पात्रों को श्रौपचारिक (07778) भाषा और लम्बे-लम्बे वाक्य बोलने को दे दिये 
जाये तो नाटक की प्रगति में अवरोध-सा पैदा हो जायेगा । अत्त स्थिति-परिवर्तन के 
साथ-साथ सवादों का लय-परिवतंन होना चाहिये । 

७५ परिपाएवब चित्रण--रेडियो-नाटक मे सवाद के कई उर्दू श्य है। श्रव 
हम यह देखने का प्रयास करेगे कि इस उद्द श्यो की पूर्ति कैसे होती है | सबसे पहले 
परिपाहव चित्रण को लीजिये । श्रव्य नाट्य का माध्यम दाब्द श्ौर ध्वनियों का उचित 
झौर सुरुचिपूर्ण समन्वय है । इसी माध्यम द्वारा नाठक के परिपादर्व का निर्माण होता 
हूं। रग-ताटक में परिपादर्थ हमें नाटक के विषय में कई प्रावश्यक बातो की सूचना 
देता है । उदाहरणार्थ, हमे सेटिग के देखते ही मालूम हो जाता हे कि श्रमुक नाटक 
में एक मध्यवर्गीय घर का चित्र प्रस्तुत है, प्रमुक नाटक में विस्ध्यप्रदेश के जगलो का 
परिपाईर्थ है, प्रमुक में वीरान मरुस्थल का । इसलिए रग-नाटक में यह बताने की 
ब्रावश्यकता नही कि दुश्य कहाँ झौर क्रिस वातावरण में स्थित है उसकी क्या विशेष- 
ताएं है क्योकि इन प्रश्नो का उत्तर मच के दर्शवमात्र से मिल जाता है। कित्सु 
श्रत्यनाटक में अभिनेता-अभिनेत्रियाँ, प्राय निगु रा शत्य में चलते फिरते हे । सम्राट 
के महल या ककाल को मोपडी में कोई झतर नद्दी होता। रेडियोजाठक के परि- 
पार्व की रचना श्रोता की बल्यना करती है| लेकिन इस रचना के लिए कुछ भ्राधार 
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चाहिये। ये मूल श्राधार नाटक श्रपने सवादो में दिये गये सकेतो में प्रस्तुत करता है । 
जितना कल्पना का क्षेत्र विस्तृत हें उतना ही रेडियो-ताटक के परिपात्वे का है । 
रग-ताटक की भअपेक्षा अधिक विविध प्रकार के परिपाउव का निर्माण रेडियो-नाटक में 
किया जा सकता है, क्योकि स्थानातर और कालातर पलक झपकते भर में हो जाता 
हैं। लेकिन जहाँ रग-नाटक की अपेक्षा रेडियो-ताटक को सुविधायें प्राप्त हे, वहाँ कुछ 
कठिनाइयाँ भी हे । उदाहरणार्थ, श्रगर सवाद दृष्य के परिपादर्व को पर्याप्त रूप से 
प्रकाशित नही करते तो श्रोता दृश्य की विशेषताञ्रो से परिचित नही हो सकेगा । 

७६, पात्रों के फार्यक्लाप की सुचना--परिपाहर्व॑ परिचय के अतिरिक्त 
सवाद श्रोत्ता को पात्रों की उपस्थिति, अनुपस्थिति और गतिविधि का झाभास भी 
कराते है । नाटक में दिलचस्पी बनाये रखने के लिए यह अति-प्रावश्यक है । नाटक- 
कार को यह बताते रहना होगा कि मध्यवर्गीय नायिका प्रणय-कौतुको से ऊबकर 
अब अपने कमरे में जा लेटी है. और अब रसोईघर में जाकर वरतन इधर-उधर 
उलट-पुलट रही है । आवश्यक है इन दो विभिन्‍न परिभापाग्रों की सूचना हमें 
सवाद-सकेतो से मिले । विशेषकर जहाँ दो परस्पर विरोधी पात्र प्रलग-क्‍्रलग कमरे 
में रहते हो, भौर नाटक दोनो स्थानों पर घटित होता हो तो यह स्थान-परिव्तंन 
सवादो द्वारा स्पष्ट किया जायेगा । रेडियो-ताटक इस उद्देश्य की प्राप्ति के लिए ध्वनि- 
प्रभावों की सहायता तो लेता है, लेकिन सवाद-सकेत फिर भी झावश्यक है। एक 
भौर स्थिति हैं । एक ही सेट पर दो या उससे अधिक स्थानों पर क्रिया होती है । 
जैसे पति पुस्तक देख रहा है, वालक सोफे पर वैठा अपनी चित्रावली के पसने उलट 
रहा हूँ, भौर पत्नी खिडकी में खडी हैँ, कदाचित्‌ किसी भी प्रतीक्षा में | इन दृदय- 
सकेतो को ध्वनि-सकेतो में बदलने के लिए एक ही उपाय है । दृष्य के तीनो पानों 
के संवादो में उनके उपस्थान-विशेष की चर्चा हो । 

पात्रों की गति, श्रगर सरल हैँ तो श्रोता के लिए उसका प्रर्थग्रहणा ([70९7- 
ए7९(४०7) कठिन नही होता, उदाहरणार्थ एक पात्र कमरे में टहल रहा है, तो 
उसके स्वर के उतार-चढाव से उसकी गति की सूचना श्रोता को मिल जायेगी । अर्थात्‌ 
उसके माइक से दूर जाने श्रोर निकट आने से जो घ्वनिभार का अतर होगा उससे 
वह समझ लेगा कि यह पात्र कमरे में टहल रहा है । अब अगर ऐसे में एक और पात्र 
जँसे उसकी पत्ती, प्रवेश करे तो घ्रोता को उस समय उसके अम्तित्व का आभास 
न होगा जव तक कि हम सवादो में यह न सुनें कि उघर से उसकी पत्नीआ गई। 
इसी तरह भ्रगर दो-चार मित्र बेठे कुछ बातें कर रहे है और उनमें से एक चुपचाप 
चैठा मिगरेट का धुप्नां फैला रहा है, किसी सवाल का जवाब नहीं देता और न ही 
किसी वात में दिलचस्पी ले रहा हूँ, हां कभी कभी मुस्करा जरूर देता हैं । इस मूक 
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चित्र को किस प्रकार श्रोता तक पहुँचाया जाय ? स्पष्ट है, सवादो द्वारा । दूसरे मित्रो 
की बातो से हमें मालूम होना चाहिये कि उनमें एक चुप हैं | इसी तरह का एक श्रौर 
उदाहरण लीजिये । मडली में से एक मित्र चुपचाप चल देता है। केवल पद-चाप- 
मात्र इस क्रिया को प्रकट नही कर सकेगी । सवादो में इसकी चर्चा होनी चाहियें। 
७७, सवाद द्वारा चरित्र-निरूपण--परिपाद्व की विद्येपताशो पर प्रकाण 
डालने, भर पात्रो की गतिविधि के परिचय के प्रतिरिकत सवाद चरित्र के प्रकटीकरण 
का माध्यम है । रगमच पर प्रवेश के साथ ही हम पात्रविशेष की मुखाकृति, वेशभूषा 
ग्रादि से परिचित हो जाते है । बल्कि श्रक्सर तो हमे पात्न के प्रवेश से भी पहले उसका 
परिचय दिया जा चुका होता है । इसलिए उमे पहचानने श्रौर समभने में सुविधा होती 
है! पर रेडियो-नाटक में ऐसा सम्भव नही क्योकि न तो वहाँ कोई प्रोग्राम वाँटा जाता 
है जिसमें पात्र-परिचय दिया गया हो, श्रौर न ही हम पात्रो के प्रवेश प्रस्थान को देख 
सकते हैं । रेडियो-नाटक में चरित्र का प्रकटीकरण केवल सवादो द्वारा ही सम्मव है। 
उसी में चरित्र की सभी बाहरी और भीतरी विशेषताओ्रो को प्रकाशित किया 
जाता है । है 
नाटक में तीन प्रकार की स्थितियाँ होती हैं जिनमें सवादो द्वारा एक चरित्र 
सम्बन्धी सूचना प्रसारित होती है । एक चरित्र दूसरे से सम्बन्धित होता है, भौर दोनो 
के सवाद एक दूसरे के चरित्र पर प्रकाश डालते हे । या दूसरी स्थिति में, एक चरित्र 
समष्टि से सम्बद्ध या उसके विरोध मे होता है, भ्ौर हम उन सवादो द्वारा चरित्र का 
ज्ञान प्राप्त करते हैं जो उसके विषय में नाटक के श्रन्य ग्रभिनेता बोलते हैं। तीसरी 
स्थिति वह है जब कि एक चरित्र में आन्तरिक विरोध के कारण एक भावना दूसरी 
भावना की विरोधी है, एक प्रादर्श दूसरे का भौर एक वृत्ति दूसरी की प्रतिद्वन्द्िता में 
स्पन्दित हो रही है। इस स्थिति में लेखक प्राय स्वगत-भाषरा द्वारा चरित्र की वास्त- 
विकता की नाट्याभिव्यक्ति करता है | भ्रगर यह सघर्ष क्षरिक श्र अल्‍्पकालिक ने 
होकर चरित्र की प्रकृति का भ्रश बन चुका हो तो हम 'सयुकत दृश्य-क्रमा (]/07- 
982) का उपयोग करते है, जिसकी चर्चा पहले की जा चुकी है। 
७प स्वगत-भाषण--प्रगर जीवन को विश्लेषणात्मक दृष्टिकोण से देखा 
जाय तो ऐसे चरिघत्रो का निर्माण भ्रावश्यक हो जायगा जो श्रत्यन्त जटिल और रहस्य- 
पूर्ण हें, जिनका व्यक्तित्व श्रनेक श्रतर्दमनित सधर्पों के कारण बहुमुखी है। इन 
व्यक्तियों के साधारण भौर प्राय वाह्म व्यवहार से उनकी वस्तुस्थिति का बोध प्राप्त 
करना भौर उन्हें समझ पाना सम्भव नही होता । प्त ऐसे चरित्रो के निर्वण के 
लिए कई एक उपकरणों का प्रयोग होता है, सबसे अ्रधिक्र स्वगत-भाषण का । 
साधारण स्थितियों भोर सावारणू चरित्रो के निलूपएा के लिए इन उपकरणों 
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का प्रयोग करना व्यर्थ है| स्वगत या इसी प्रकार के दूसरे अभिव्यजनात्मक उपकरण 
केवल असाधारण चरित्रो को चित्रित करने के लिए प्रयुक्त होने चाहिये, जिन्हे 
साधारण शौर सामान्य सवाद पूर्ण रूप से व्यक्त नही कर सकते । वर्तमान जीवन मे 
ऐसे चरित्रो की कमी नही । क्योकि वर्तमान जीवन इतना विषम, इतना जठिल है 
उसमे इतने अन्तविरोध और प्रतिकुलताएँ ((7055 फुपा905९5 धशाते (०00078- 
07८४079) है कि चरित्रों का सरल होना प्राय. भ्रसम्भव है। इसी लिए झ्ाथुनिक नाटक 
पुराने नाटक से सर्वथा भिन्‍न है, और होता जा रहा है। प्राजकल हृदयवेघक व्यथा के 
होते हुए भी मुस्कराना पड़ता है अन्तर से खोखला होते हुए भी मान-मर्यादा के लिए 
रख-रखाव के लिए सन्तुष्ट और दृढ़ दिखाई देना पडता है। एसी स्थिति में द्विघा 
(008) बल्कि बहुविव ((ए[६००) हेतु (१(०६ए४७६०४) का होना स्वा- 
भाविक ही है । 
वर्तमान जीवन की एक और विशेपता है जो स्वगत-भाषण के प्रयोग, और 
सवादों को अधिक-से-प्रधिक अभिव्यजनात्मक (5ए7९5४०7$८70) बनाए जाने 
के अनुकूल है । वर्तमान जीवन का महान्‌ किन्तु ग्रत्यन्त कटु सत्य है एकान्त । चारो 
झोर इतनी चहल-पहल और गहमागहमी के होते हुए भी इन्सान झपने भ्रापको भ्रकेला 
महसूस करता है । ऐसा क्यो है, इसके विश्लेषण झौर भ्रमिदर्शन के लिए तो बहुत 
समय चाहिए । इस वक्‍त यहाँ इतना मान लेंने में हमें कोई विशेप आपत्ति नही है 
कि भ्राज का मानव इनसे विस्तृत सामाजिक जीवन के होते हुए भी एकाकी है। पर 
श्राइ्चयं की वात हैँ कि वह एकान्त में उदास होते हुए भी एकान्तत्रिय है। भायद 
इसलिए कि केवल एकान्त मे ही वह हृदय की ग्रथियो को खोलकर स्वच्छन्दता- 
पूर्वक व्यवहार कर सकता है । वाहरी जीवन में उसके वास्तविक अ्रस्तित्व के ऊपर 
आवरण है। एकान्त में वह प्राय सव आवरणो को हटा देता है, भौर ठीक उसी 
प्रकार व्यवहार करता हूँ जैसा उसकी मूल मनोवृत्तियो के श्रनुकूल है । म्राधुनिक साहित्य 
में ऐसे बहुत से नाटक मिलेंगे जिनमें मुख्य पाश्र प्राय- अकेले रहते है । उन्हें ऐसे 
वातावरण में दिखाया जाता है जिसमे वह खुलकर अपने मन की कह सके । नाटक के 
महत्त्वपूर्ण सवाद भी इन्ही स्वलो पर पाए जाते है । 
यहाँ रगभचीय स्वृवत और रेडियो स्वृगत की तुलनात्मक विव्रेचना कर लेनी 
चाहिये। रगमच पर स्वगत रेडियो की अपेक्षा क्रम सऊत होता हैं। इसत्रा सबसे 
महत्ववृर्ण कारण यह है कि जिस एकान्त को, जिश्न निभृत्ि ([फरए४8८5 ) को 
आवश्यकता होतो है, वह रगमच पर प्राप्य नहों। दूपरा वारण यह है कि स्वगत 
शब्दो के उच्चारण के लिए ऐसे (7072) स्वर की आवश्यक्ता रहनो है जो रग्मच 
पूर सम्भव नही, क्योकि, जैसा कि पहले सविवरण कहा जा चुका हैँ, मच पर खड़े 
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प्रभिनेता को श्रपते विचार अपने झ्ञाप से नही कहने होते, वल्कि उन्हें प्रकट करने के लिए 
शोताश्रों पर प्रक्षेपित ([070]2८८४) करना पडता है | यह मूल रूप से, स्वगत के 
सिद्धान्तो के प्रतिकूल है । रेडियो-स्वगत में भ्रभिनेता को प्रस्तुत विचारों या भावनाओो 
को श्रोताश्रो पर नहीं, वरन्‌ अपने आप पर प्रक्षेपित करना होता है। रगमच का 
अशुद्ध और विकृत स्वर (98[52 ६०7०) कभी-कभी स्वगत को हास्यस्पद बना 
देता हैं । भौर एक श्रच्छा-भला गम्भीर और मनस्वी व्यक्ति, ओछा भर बौखलाया 
हुआ-सा लगने लगता है । 

आ्राधुनिक रगमच ने इस परिमिति का सामना करने के लिए रगमच भर श्रव्य- 
शेलियो के सम्मिश्रण से एक सयुक्त-शैली का निर्माण किया है, जिसमें दोनो कलाम्रो 
के सिद्धान्तों का समन्वय है | नाटक के ऐसे स्थलो पर जहाँ नाद्यकार को एक श्रतमुखी 
चरित्र की मनस्थिति का विश्लेषण करना होता है, अभिनेता रगमच पर मूक प्रभिनय करता 
है और उसके झ्रातरिक संघर्ष की वस्तु को प्रकाश में लाने वाला स्वगत-भाषण पृष्ठभूमि 
में गुंजता रहता है । सवाद प्राय नाटक के प्रदर्शन से पहले रिकार्ड कर लिये जाते है और 
फिर पीछे से ((०४०]०07॥९) द्वारा प्लेवैंक किये जाते है । स्पष्ट है, कि इस युक्ति 
की सफलता अथवा भ्रसफलता कुशल साउण्ड इजीनियर पर निर्भर है। यूजीन स्‍धोनील 
का प्रसिद्ध नाटक 'नेधाएए 29० जो एक दीर्घ झ्राकाशभाषित (](०घ७७]०६ए८८) 
के रूप में है, इसी तरह प्रस्तुत किया गया था। स्वय मेंने श्रपने नाठक 'मुर्दे जागते 
है में इसी युवित का प्रयोग किया था जो श्राशा से कही भ्रधिक सफल रहा। ऐसे 
भ्रवसरो पर प्राय “वक्‍ता' के श्रतिरिकत सारे स्टेज पर श्रेंघेरा कर दिया जाता है, प्रकाश 
का केन्द्र केवल वही पात्र रहता है, जिसका सनोविदलेपरा किया जा रहा हो। उसी 
पात्र के बलोजभ्नप के इस दृश्यात्मक प्रतीक (जाघघछ] 5एफए००5४) के साथ 
एक ध्वन्यात्मक प्रतीक (0प्रा०0) 599770॥979) रखा जाता है जो प्रभाव की 
पुष्टि करता जाय । 

श्राघुनिक फ़िल्म में भी प्राय इसी शेली का प्रयोग किया गया है। सर लॉरिन्स 
ग्रोलिवियर के सुप्रसिद्ध चलचित्र 'हैमलेट' में जिस प्रकार शेक्सपियर के स्वगत सवादों 
को सजीव किया गया है वह सदा स्मरणीय रहेगा । पहले हम रगपट पर एक लॉग 
शॉट में परिपाश््व का अवलोकन करते हैं । फिर कैमरा घीरे-बीरे भागे बढ़ता है। 
जैसे ही क्लोज़प्रप चित्र रग्मच पर पाता है, स्वगत-माषण पृष्ठभूमि में हो गूंज उठता 
है । इसकी दृश्यात्मक व्याख्या सर लॉरेंस मूक अभिनय द्वारा करते जाते हे। क्जोजञमप 
के विलयन ([)550]92) के साथ ही वह स्वर क्षीण पडता जाता है। 

इससे भी भ्रधिक महत्त्वपूर्ण प्रयोग है स्वगत के भ्रान्तरिक झौर बाह्य श्रशो का 
पार्थक्य | 'हेमलेट' में भ्राध्यान्तरिक वस्तु तो स्वगत शब्द प्रकट करता है, बाह्म 
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लक 8 ) वस्तु अभिनेता की वाणी । रजतपट पर यह प्रभाव बहुत मेहनत से 
प्राप्त हुआ होगा इसमें सन्देह नही । रेडियो-नाट्य में यह सरल है। (00]8४८६ए९ 
प्रश्श का उत्तर 0ए7]०८४ए८ मन देता है। ओर 5ए7]४८८ए८ मन का 
विरोध करता है (03]०८८:ए७ मन । जैसे विष्णु प्रभाकर के नाटक 'उपचेतना का 
छल श्र 'जहाँ दया पाप है सें किया गया था । 
तारा--(गम्भीर स्वगत स्वर) मेरे जीवन का एक और अध्याय समाप्त हो 
गया। में एक बार और अ्रसफल रही, मेने एक और मात खाई । प्रभात से में कितना 
प्रेम करती थी लेकिन भूछे श्रादर्श के मोह में पडकर मैंने उसे खो दिया । 
[सहसा उपचेतना हँसती हुई बोल उठती है] 
,उपचेतना--[हँसकर) भूठे आदर्ण का मोह नही, वह तुम्हारा अभिमान था 
झौर प्रभिमानी मनुष्य कभी प्रेम नही कर सकता । 
तारा--(काँपकर) कौन ? उपचेतना, तुम फिर आ गई । 
उपचेतना--आने को में कहाँ जाती हूँ । मे मनुप्य के अन्दर सोती रहती हूँ । 
जब बह भ्रपने को धोखा देता है तव में जागती हूँ। 
तारा--क्या में श्रव भी अपने को धोखा दे रही हूँ । क्या प्रभात के प्रेम में मेरा 
हृदय नही तडप रहा है । 
उपचेतना-तुम्हारा हुदय तो तडप रहा है । परन्तु प्रभात के प्रेम के कारण नही । 
तारा--तो १०००० 
उपचेतता--गकर से वदला न ले सकने के कारण । 
तारा--तुम क्या कह रही हो ? 
उपचेतना--म वही कह रही हूँ जो है । बोलो, कया में गलत हूँ । 
निपथ्य में सगीत | 
तारा--(कापती हुई) शायद, शायद तुम ठीक कह रही हो । 
उपचेतना--(भ्रट्टूहास) में सदा ठीक कहती हूँ । तुमने शंकर से जिस प्रकार 
मुक्ति पाई, जिस प्रकार तुम्हे महात्मा का प्रेम मिला, उसका तुम्हे बहुत वडा अभिमान 
था। इसलिए झलय होकर भी तुमने चाहा कि झशकर तुम्हारे पान श्राये श्ौर जब 
वह ब्लाया तो चुम क्रोध मे भर उठी। और इसी कारण तुमने शकर को परनसों 
सपने घर से निकाल दिया था । 
तारा-- (काँपकर) में मानती हूँ ऐसा ही था | तुम ठोक कहनी हो पर 
गंकर भी तो ब्ण्बणन 
उपचेतना--में शंकर को नही जानती, तुम्हे जानती हें | तुम बार-बार प्रपने 
को घोखा क्यो देती हो तुम भपनी हार से क्यो हार जाती हो ? 
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तारा--में श्रपनी हार से हार जाती हूँ । ह 

उपचेतना--हाँ, हारते पर दु ख मानना हार से हारना है। तुम प्रभात से 
विवाह नहीं कर सकती, इसका तुम्हें बहुत बडा क्षोभ है । तुमने श्रनीला को जो 
श्राक्षीवाद दिया उसमें भी प्रेम नहीं था । 

तारा--(काँपकर) क्या' तुम क्या कहना चाहती हो ? 

उपचेतना--यही कि उसके मूल में हेप था, घुणा थी। में द्वेप भौर घृणा को 
उतना ब्रा तही समझती जितना उनको छिपाकर महात्मा बनने को | 

तारा--(सुबक उठती है) तुम ठीक कह रही हो | तुम ठीक कह रही हो। 
लेकिन में बया करूँ ? म्‌भे कुछ सूमता नही । में श्रन्धकार में भटक रही हूँ। मुझे 
राह विखाभो '“वोलो । (स्वर गूंजता है) बोलो, तुम फिर चली गईं, ठहरो, 
ठहूरो, (गूंज) भ्ररे, यहाँ तो कोई नही । भोह, में स्वप्त देख रही थी । कैसा भयकर 
स्वप्त था | पर कितना सत्य. ***** 


--उपचेतना का छला विष्ण प्रभाकर 


एकान्त एक सजीव वस्तु है, एक ऐसा भ्राइता जिसमें हम अपने वास्तविक स्वरूप 
का प्रतिविम्ब देख सकते हे । और यह प्रतिविम्ब मूक नहीं होता मुखर होता है, बल्कि 
चंचल भोर वाक्चपल होता हैं। वह हमारी भ्न्त श्चेतना को कुरेदने,उसमें सोए हुए,घुटे हुए 
प्रर्मानों को गुदयुदाने में एक विशेष प्रकार का भ्रानन्द प्राप्त करता है। सारत जब 
एक चरित्र स्वयं सम्वाद करता है तो हम उसके चरित्र के उन पहलुझों को देख सकते 
हैं, जो बाहरी जीवन में कभी प्रकट नही होते । 

कुछ निर्देशक इन सवादी को दो विभिन्‍न स्वरों भ्र्थात्‌ दो विभिन्‍न व्यक्तियों 
से प्रस्तुत कराते हैँ, पर साघारणत अभ्रगर यह सवाद स्वर-परिवर्तन के साथ एक ही 
पात्र प्रस्तुत करे तो प्रभाव निश्चय ही अपेक्षया प्रच्छा होगा । माइक्रोफोन के प्र भाव 
ग्राह्म पक्ष प्रौर प्रभावाग्राह्म पक्ष से निकट दूर रहकर जो स्वरान्तर का प्रभाव प्राप्त 
हो सकता है, उसकी सहायता से हम एक ही वाणी से दो व्यक्तियों का काम ले 
सकते हैं । साधारण सवाद तो माइक्रोफ़ोन के प्रभावग्राह्म पक्ष से सामने बोले जाएँगे, 
धोौर मन की वाशी के लिए पात्र मूँह फेरकर, श्रर्थात्‌ माइक के प्रभावाग्राह्म पक्ष के 
निकट वात करेंगे । 

इसी लाभ के कारण रेडियो-ताट्यकार को एक कठिनाई का सामना भी करना 
पडता है। सम्भव है कि स्वरान्तर इतना स्पष्ट न हो और दो वाणियों का पार्थक्य 
स्पष्ट न हो सके | इसलिए विचार के इस पार्थेक्य के प्रभाव की पुष्टि करने के लिए 
यह वाछनीय है कि लेखक दोनो वाणियों की भाषा-शैली में भत्तर रखे । शब्दावली 
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में, वाक्‍्य-विन्यास (5९00श72८९ ४६7ए८८पा:७) में और लय-सयोजना ([र॥9॥2*< 
प्र7८ धा7078९77९78) में भी। विष्णु प्रभाकरके नाटक “जहाँ दया पाप है' में इस 
गुण का भ्रच्छा उदाहरण है । मुखर उपचेतना भ्रधिक वाक्चपल भर चचल है, इसलिए 
इन सवादों के शब्द-सयोजत में बडी सतर्कता से काम लिया गया है । कर्ता के कुकृत्य 
के प्रति भ्रात्मा तिरस्कार प्रकट करती है, या कर्त्ता को कुकत्य से पहले चेतावनी देती 
है। इन दोनो स्थितियों में विभिन्‍न प्रकार की व्यजना-शैली प्रयुक्त होगी। इसी 
तरह श्रात्मा की वाणी में एक प्रकार का सयत गाम्भीय हैं, उपचेतना की वाणी 
में चंचलता भौर उच्छु खलता होगी, या एक प्रकार की छेडछाड की झदा होगी। 
इन सव स्थितियों में विभिन्‍न सवाद-शैलियो का उपयोग होगा । इस शैली को विकसित 
करते हुए हम ताठक के क्षेत्र में अभिव्यजनावादी और अतिवस्तुवादी नाटक का विकास 
कर सकते है । 

श्रगर एक स्वगत-भाषण गझ्ससफल रहता है तो दोष लेखक का होगा शिल्प 
का नहीं | हो सकता है कि इस प्सफल स्वगत-भाषण में उन्र गुणो का भ्रभाव हो जो 
स्वगत-भाषण को नाटक का महत्त्वपूर्ण अश बनाते है । एक सफल स्वगत-मापण 
नाटक की गति को मन्द नही करता, न ही वह क्रियाक्रम में श्रवाउनीय उलभनें डालता 
है । वह नाटक के विकास में सहायक होता है, श्रोर उसे रजकता देता है । एक सफल 
स्वगत का पहला गुणा विविधता (५४77८८०) हैं । और यह विविधता केवल छब्दों 
झोर वाक्यों की नही, भांव और विचार की भी होनी चाहिए। विद्ञेष स्थिति में 
आवृत्ति से रोचक प्रभाव पैदा किये जाते हे। लेकिन अगर एक स्वगत-भाषण में विकास 
झौर प्रमति का आभास नही मिलता तो समझ लेना चाहिए कि वाक्य-निर्माण में 
पर्याप्त सतर्कता से काम नहीं लिया गया । एक स्वगत-सवाद को भ्रत्यन्त सक्षिप्त और 
प्रथेपूर्ण होना चाहिए। विचारों का ग्रन्तरगुंफन भी वहुत जरूरी है| इसके अतिरिक्त 
उसमें लस्‍्बे-लम्बे ओर उलभे हुए वाक्यो का निपेत्र है। स्वगत के वाक्ष्य तो सकेत मात्र 
होने चाहिएँ * जैसा कि एक प्रभाववादी चित्र(]09725४077500 एशा]६78) मे 
होता है । भाषा जहां तक हो सके लाक्षणिक (5988०६६॥५८) भौरतुरन्त भावोहीपन 
करने वाली ((ए००८४(४८) होनी चाहिए। विविघता के लिए लय-परिवर्तन (५४४- 
४07 0 79007) भी भ्रति झावश्यक है । दूसरा यूण है एकाग्रता ((7णा- 
८शा८78८07) च्वगत में हमें चरित्र की मूल प्रेरणाम्रो,मनोवृत्तियों भौर सधर्षो का 
वलोज-अप लेना है, इसलिए संवादो का लाक्षण्क प्ौर प्रगाड होना वाछनीय है। 
इसके लिए कभी-कभी नाटक के महत्त्वपूर्ण स्थलों में से कुछ-कुछ वाक्य उठाकर उनकी 
प्रावृत्ति से बडा भच्छा प्रभाव उत्पन्न हो सकता है । 


भ्रध्याय पाँचवां 
ध्वनि-प्रभाव ओर संगीत-संयोजन 


७६, ध्वनि-प्रभावों का उद्देय--वास्तव में ध्वनि-प्रभाव उस झमाव की पूरा 
करते हैं जो रेडियो-ताट्य में दृश्य तत्त्व न होने से भ्नुभव होता है। और सग्रीत- 
प्रभाव रेडियो-ताटक के लिए वही काम पूरा करते हैं जो रगमच पर आालोक-योजना 
([8॥0708) करती है । भर्थात्‌ ध्वनि-प्रभाव परिपादर्व का निर्माण करते हैं, और 
संगीत वातावरण की पुष्टि करता है। कभी-कभी संगीत का ध्वन्ति-प्रभाव की तरह 
उपयोग किया जाता है, लेकिन उसका उद्द श्य वही होता है । ध्वनि-प्रभावों के लिए 
वाछुतीय हैं कि वे स्पष्ट और उपयुक्त हो, श्रौर सगीत के लिए जरूरी हूँ कि वह 
अ्रपने भ्रस्तित्व को नाटक में लीन कर दें । घ्वनि-प्रभाव नाटक को वस्तु देते हैं, सगीत 
सवादों द्वारा सचरित भावों की पुष्टि करता है | घ्वनि-प्रभावो का उह इय मुख्यतः 
यथार्थ की व्याख्या करना है, संग्रीत-प्रभावों का भावात्मक व्याख्या करना । 

घ्वनि-प्रभावों का प्रयोग इस सिद्धान्त पर भ्राघारित है कि प्रत्येक घ्वनि श्रपना 
वैशिष्ट्य रखती है । इसी से उसकी एक विशेष सहस्मृति (&550८8६07) होती 
है। ध्वनियों फा सम्बन्ध स्थान से, वस्तु से और भाव से होता है, और चूंकि श्व्य- 
नाट्यकार ध्वनियों प्रौर शब्दो ही के श्राधार पर अपने चित्रों का निर्माण करता है, 
इसलिए रेडियो-नाटक के निर्माण-शिल्प में उनका एक महत्त्वपूर्ण स्थान है। लेकिन 
जहाँ हमें घ्वनि-प्रभावों की महत्ता को समभना है वहाँ हमें इस विकृत घारणा का 
प्रतिकार भी करना होगा जिसके परिणामस्वरूप ध्वनि-प्रभावों को ही रेडियो-ताटक 
का 'रहस्य' समझ लिया गया है। ऐसे नाटकों की कमी नही जिनमें प्रभावो की इतनी 
भरमार होती है कि निर्देशक उनमें उलभकर रह जाता है और अगर वह अपनी समझ- 
बूक से काम लेकर उसमें से श्रनावध्यक झनुचित और अनुपयुकत ध्वनि-सकेतो को न 
काट दे तो रेडियो-नाटक बस्तुत 'रव नाटक' होकर रह जाय । इसलिए ध्वनि-प्रभावो 
की सफलता उनके श्रौचित्य पर निर्भर है । 

ध्वनि-प्रभाव, वैसे तो निर्देशक के कार्य-क्षेत्र में आते हैं | वही उनकी आ्रावश्य- 
ता अथवा अनावश्यकता का निर्णाय करता है । लेकिन रेडियो-लेखक के लिए भी 
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इनका ज्ञान अपेक्षित है, ताकि वह नाटक का निर्मारण करते समय ही ध्वनि-सकेतो को 
सवादो में इस प्रकार गुंफित कर सके कि एक दूसरे की सहायता करें। इसके प्रति- 
रिक्त उसे यह भी मालूम होना चाहिए कि शअमुक प्रभाव को स्टूडियो में कैसे निर्मित 
किया जाता है भौर कौन से प्रभाव ऐसे है जिन्हे ध्वति-भाव से स्पष्ट नहीं किया जा 
सकता, भश्रौर उनके लिए शाव्दिक व्याल्ष्या की श्रावश्यकता होती है। इससे पहले कि 
हम घ्वनि-प्रभावों के स्टूडियो-पक्ष पर विचार करें, इनमें से कुछ महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तो 
का विवेचन उचित होगा । । 

८०, विविध घ्वनियों फा समन्वध--इस ससार में इतने झब्द और घ्वनियाँ 
है कि अगर हमें उन सबकी शनुभूति होने लगे तो हम पागल हो जायें । श्रव जिस 
कमरे में यह पन्ने लिखे जा रहे है वहाँ एक से अधिक ध्वनियाँ कर्णागोचर हो रही है। 
मेज पर रखा है टाइमपीस, उसकी टिकटिक; वाहर लॉन में बच्चे खेल रहे है, उनका 
हँसना, शोर मचाना, लॉत से परे एक कुंजडित जा रही है, 'पालक ले लो, मूली 
ले लो, ताजा पालक'*”, सडक के मोड पर कुछ दूर एक ऐरोड्रोम-वर्कॉप है, जहाँ 
हवाई जहाजो की मरम्मत होती है, मशीनो, भ्रौज़ारो श्रौर हवाई जहाज के पस्नो का 
निरतर स्वर इत्यादि | इस प्रकार कई घ्वनियाँ हैँ, अनेक शब्द है । क्या कारण है कि 
जब हम इनमें से किसी एक की शोर ध्यान देते है तो दूसरी ध्वनियाँ भौर शब्द जैसे 
पभपने आप नेपथ्य में खो-से जाते हे । उनका श्रस्तित्व जैसे नही रहता । भ्रगर यह 
सोचा जाय कि घडी टिकटिक कर रही है तो क्रेवल घड़ी की टिकटिक ही सुनाई देगी, 
कुंजंडिन का शब्द या लॉन में खेलते वच्चों का शोर नही । इसी तरह अगर टूर से 
भाते कारखानेका शोर सुनने की चेष्टा की जाय तो बिलकुल पास पडी घडी जैसे सहसा 
चुप हो जाती हूँ । वर्कशॉप का शोर सुनने में श्रगर यह ज्याल भरा जाय कि हमें कही 
पहुँचता था तो सहसा वर्कशॉप का शोर शान्त हो जाता है, ग्रौर घडी पूर्ववत्‌ टिकटिकाने 
लगती है । इससे यह निष्कर्ष निकला कि वास्तव में केवल वही ध्वनि या घब्द सार्थक 
होता हैँ जो सचेतन रुप में हमारे निकट हो । भरत: रेडियो-लेखक अपने दृश्य की 
व्याल्या, भ्रपते चित्र की रजकता के लिए केवल उन्ही ध्वनियों का प्रयोग करेगा, जिन 
का संवादों से निकट सम्बन्ध है, जिनकी अनिवार्यता में कोई सन्देह नहीं । ध्वनियों 
का जो चुनाव हमारी चेतता हमारे साधारण जीवन में करती है, वही लेसक को 
अपनी रचना के लिए करना चाहिए | 

दूसरी वात, उसार के विविध शब्दों को दो प्रकारों में विभाजित किया जा 
सकता है। एक साधारण ध्वनियाँ, दूसरी प्रामाधारण घ्वतियाँ। प्रगर हम रेलबे- 
लाइन के पास वाले मकान में रहते हैं तो रेल का घब्द एक साधारण शब्द होगा, बानी ऐसा 
जो रोज़ सुनने में प्राता है, जिसमें कोई वेचित्र्य नही, प्रव्यवह्ारिकता नहीं। इसी स्थिति 
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में भ्रगर वहाँ रेल कभी नही रुकती भौर एक दिव सहसा रुक जाती है,तो रेल के रुकने 
का दाब्द एक असाधारण छाब्द होगा। घडी निरन्तर टिक्टिकाया करती है। हमें उसके 
प्रस्तित्व का ज्ञान तक नही होता । अगर वह नैरन्तर्य सहसा भग हो जाता है, तो, 
हमारा ध्यान एकदम बद घडी की शोर भ्राकृष्ठ होगा | इसी प्रकार जब हमारे 
ऐन्द्रिय भामास के सच्तुलन में फोई श्रन्तर धाता है, सवेद्य में कोई परिवर्तेन श्राता 
है, तो हम चौंकते हैँ भौर प्राय साधारण छव्द बहुत भसाधारए भर विचित्र लगने 
लगता है। अगर हम बहुत देर से किसी का इन्तज़ार कर रहे है तो क्लाक की 
टिकटिक हमें भारी-भरकम कदमों से भी झ्रघधिक कर्कश लगेगी । अ्रेघेरी काली रात में 
केले राही को श्रनेक ध्वनियों भशौर शब्दों की भ्रान्ति होती है, जिनका कोई 
वास्तविक गस्तित्व नहीं होता | इससे यह निष्कर्ष निकला कि ध्वनि विशेष का 
वास्तविक भर्थ वातावरण की विशेषता पर निर्भर है। इसलिए रेंडियो-ताट्यकार को 
घ्वतियो के प्रथे से भ्रधिक उनकी व्यजना, उनके प्रभाव को ध्यान में रखना चाहिए । 

।. इन बातो को मन में रखते हुए प्रव हम यह देखेंगे कि ध्वति-प्रभाव किस प्रकार 
कपने उद्देष्यो को पुर्णं करते हैँ, जिनकी चर्चा इस परिच्छेद के शुरू में की गई थी, 
भर्थात्‌ परिपादये का निर्माण, कथानक को व्याख्या भौर वातावरण की सृष्टि । 

' ४१, परिपादर्व का निर्माश--जैसा ऊपर कह चुके हे, ध्वनि-प्रभाव परिपादर्वे 
का निर्माण करने में रेडियो-नाट्यकार की सहायता करते हैं । इनसे रेडियो-ताटक में 
धनता ($0॥07६9) का प्रभाव श्राता है। अभिनेता शून्य मात्र में श्रभिनय करते 
प्रतोद नहीं होते, बल्कि एक विजयेप परिपाहईर्व की पृष्ठभूमि पर | इससे श्रव्य-चित्र में 
प्राकृतिकता और प्रत्यक्षता ((१00८7९८८०९०७७) था जाती है। हलका-हलका जन- 
रव भौर ताँगेनगाडियों इत्यादि का स्वर बाजार फो सूचित करेगा | अगर इसी शब्द 
जित्र को विद्येष रूप देना हो, उदाहरणार्थ यह दिखाना हो कि मामूली-सा बाजार नही 
बल्कि शहर की वडी सडक है, या एक विशेष वाज़ार, उदाहरणार्थ सर्राफा या सब्डी- 
मंडी है, तो जनरव के साथ पहली स्थिति में लॉरियो, कारो, साइकिलो इत्यादि की 
ध्वनियों का सयोजन किया जायगा | दूसरी में जनरव की पृष्ठभूमि पर बहुत से ऐसे 
सस्‍्वरो का अकन किया जायगा, जो दृश्य की विशेषता पर प्रकाश डालें, जैसे दलालों 
और सद्ठ वाज़ो के स्वर, विभिन्‍न सब्जियों के नाम, श्र ग्राहको के विविध स्वर । 

यहाँ शायद श्राप यह जानना चाह कि विविध ध्वनियों का समन्वय और साम- 
जस्य कैसे होता है । ध्वनि-सयोजक के बायें हाथ वाले मेज़ पर कई ("५7४७ ४०[९४) 
शर्थात्‌ रिकार्ड बजाने के यन्त्र हे, उसके सामने (7४6८ 80270) है, भौर 
बायें हाथ की ओर माइक्रोफोन के पास कई प्रकार की वस्तुएँ पडी हैँ । सबसे पहले इन 
चस्तुओ को ही लीजिए। यह (],9४ ८((८०५७) शर्थात्‌ प्रत्यक्ष ध्वनि-अ्रमाव प्रस्तुत 
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करने के लिए प्रयुक्त होती है । इस सन्दूक में एक कागज़ पर रेत गिराई जा रही है। इससे 
यह अभिप्रेत है कि श्रोता वर्षा का प्रभाव ग्रहरा करे । उधर एक झौर ध्वनि-सबयोजक एक 
छोटे-से डाड को एक नन्‍हे-से तालाब में हिला रहा है । लेकिन नाव कही नही दिखाई दे 
रही । नाव उस स्टूडियो में है जहाँ अभिनेताग्रो को स्थित किया गया है। जी हाँ, सुनिए 
तायिका क्या कह रही हैं “प्रदीप, श्राज हमें नाव लेकर नही आना चाहिए था, मुझे 
लगता है आज तूफान श्रायेगा ।” हाँ तो यह तायक-तायिका नौका-विहार कर रहे है । 
ध्वनि-सयोजक चप्पू और लहरो का प्रभाव पैदा कर रहा है भ्ौर (920९ 90870 ) 
सम्हालने वाले ध्वनि-सयोजक ने एक नम्बर फेंडर को ऊपर उठा दिया । इस रिकॉर्ड में 
तूफान की ध्वनि अकित है । उघर नायिका चीखी, इधर 'नायक' ने जोर-जोर से चप्पू 
चलाना शुरू किया। तूफान का शोर बढा, वर्षा तेज़ हो गई भौर'''ओऔर"*''यह चप्पू 
वाले घ्वनि-संयोजक ने एक लकडी के तस्ते को उस नन्हे-से तालाव में डुवो दिया , 
माव डूब गई । 

इस क्रिया में सबसे कठिन काम (06 90270) पर बेठने वाले व्यक्ति 
का है, क्योकि वही विभिन्‍न घ्वनियो के स्वर-मार को सन्तुलित करता है। वह निर्देशक 
के सकेतो को स्टूडियो-दार के ऊपर लगी हरी बत्ती के इशारों से समभकर, अ्रलय 
झलग ध्वनियों का समस्वय करता है। श्रगर इस ध्वनि-समन्वय ($ए0८॥70गा- 
58007) में सतर्कता से काम न लिया जाए तो एक भ्रच्छी-खासी करुण घटना हास्या- 
स्पद वन जायगी । जैसे नाव तो डूब चुके, श्रौर चीख बाद में झाये या जैसे 'हाय', पहले 
सुनाई दे शौर गोली वाद में । 

ऐसा बहुत कम होता है क्योकि, एक तो ध्वनि-सयोजक काफो सतर्क रहता है, 
भौर रिहरसल के दौरान में तैयार की गई सूची से ग्राख नही हटाता, भौर दूसरे, निर्देशक 
प्रपने क्यूविकल में वेठ नाटक की स्क्रिप्ट के अनुसार ध्वनि-सयोजक को प्रकाण-संकेत 
(7876 ८०९८७) देता रहता है। क्षीण किन्तु महत्त्वपूर्ण ध्वनि, प्रवल नाद में ड्वन 
जाय इसके लिए व्वनि-संयोजक अपने कानो पर लि००१-०9४0०7९६ लगाए रहता 
है । उधर निर्देशक समूचे ध्वनि-प्रभाव को नाटक-स्टूडियो की ध्वनियो भर शब्दों के 
साथ इस प्रकार सम्बन्धित करता है कि ध्वनि-प्रभावों का श्र्थ, उनकी रंजकता नप्ठ न 
हो, प्रौर सवादो की स्पष्टता भी न जाने पाए । 

यदि परिपाइवे विशेष की रचना के लिए एक से अ्रधिक ध्वनि-प्रभावों की ब्राव- 
श्यकता पडे तो यह अच्छा रहेगा:कि उनमें से प्रत्येक को प्रलग-प्रलग कायम 5688- 
शी) किया जाय, जैसे (९5 ई९[६०४) ने अ्रपनी उपयोगी पुस्तक 'रेडियो- 
नाटक में कहा है : 


श्ष्ठष रेडियो-नांटक 


“ु[ ए00 ज्क्षा। 40 ९४४०॥9॥, 6 ए५ 589, 8९४४१6९, ॥5 00 ७५४ ०0॥60- 
708 9॥6 ॥05$65, [6 ज़र३ए९५, एग्राता20॥, 700-5०९४:5, जञालातठता5, भा0त 6 
765-8॥0 [09909 पथ थी ॥ ६02600०7, (6 ए2४7॥ 38 ०एआपिषाणा ” 

इस श्रस्पष्टता का मूल कारण यह है कि दृष्टि की भाँति कान बहुत से 
प्रभावों को एक समय पर ग्रहण नही कर सकता | झौर वास्तव में, श्रोता को पझ्पनी 
कल्पना में भ्रसली दुश्य का निर्माण करने के लिए श्राघार रूप सकेत-मात्र ही चाहिए। 
प्रगर एक से भ्रधिक ध्वनि-प्रभावो का सकलन किया जाना श्रनिवार्य हो तो उन्हे एक 
के वाद एक प्रस्तुत किया जाना चाहिये । जब एक प्रभाव चित्र की विद्येषता को 
प्रत्यक्ष कर चुके तो उसे घीरे से 790९ प्रा366४ करके दूसरे ध्वनि-प्रभाव को 
उभारे भ्रौर इसी तरह भ्रन्य ध्वनियो का उपयोग करता रहे । 

मुप्रसिद्ध रेडियो-नादय निर्देशक वाल भीलगुड ने रेडियो-लेंखक को एक वहुत 
प्रच्छा सिद्धान्त बताया है। “ए/7०॥ 7 0त0प०६, ८7८,” यानि जब भी एक 
ध्वनि-प्रभाव की उपयोगिता या प्रनिवायंता के विपय में सन्देह हो, उसे काठ देना ही 
नाठक के लिए हितकर सिद्ध होता है। क्योकि यदि एक पाश्विक ध्वनि किसी विशेष 
उहँ ध्य की पूत्ति नहीं कर सकती, तो उसकी कोई प्रावश्यकता, कोई महत्व नहीं है । 
ध्वनि परिपाइव-मात्र है, नाठक का सार तो नही । नाटक का सार है सवाद | यदि 
ध्वनि-प्रभाव सवादो के प्रभाव को श्रस्पष्ट करता है, या स्वयं सवाद वस्तु-वरोन के 
लिये पर्याप्त तथा समर्थ है, तो ध्वनि-प्रभाव कदाचित्‌ श्रपेक्षित नहीं है। नाटक में 
प्रधानता सवादो की है। श्रगर एक सुन्दर और प्रभावशाली ध्वनि, सवाद के अ्रश- 
मार को भी नष्ट कर देती है, तो उसकी कोई आझ्ावश्यकता नहीं । निर्देशक हमेशा 
पयत्न करता रहता है कि ध्वनि-प्रभावो को इस स्तर पर रखा जाय कि वे सवादो को 
दवा न लें । इसीलिए भ्ापने प्राय सुना होगा कि वह ध्वनि का सकेत देने के पश्चात 
उसे पृष्ठभूमि में डाल देता है। इससे सवादो के स्पष्ट-प्रवाह में कोई रुकावट नहीं 
झाने पाती । उदाहरणाथे, श्रगर लेखक एक दृश्य को रेस्तोरां के वातावरण में स्थापित 
करना चाहता है, तो घ्वनि-प्रभावों का प्रयोग, इस प्रकार होगा -- 

लोगो का बातचीत करने का शब्द “बैरा वेरा' की पुकार *फिर विभिन्‍न 
वूरियों से सुनाई देती हुई चाय, टोस्ट, झौर अडा हाफ वॉयल्ड,' इत्यादि की 
श्रावाज़ें । कभी-कभी हेंसी"* झ्ौर “विल लाझो' श्रादि का सम्मिलित शब्द उभरता 
है । कुछ समय तक अपना प्रभाव स्पष्ट रूप से श्रोता पर छोडने के पश्चात्‌ ध्वनि- 
प्रभाव सवादो के नेपथ्य में चला जाता है श्रौर फिर दृश्य के संवाद प्रकट होते हैं । 

दीनानाथ-- लीजिये चाय पीजिये श्रब गुस्से को थूक डालिये । 

ग॒गाप्रसाव--श्रजी नही, रहने दीजिये , में सव समभता हूँ, यह भ्रापकी पुराती 


बन जन ली मनन्‍न कल. आधी 
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श्रादत है। पहले झ्ादमी की वेइज्जती कर देना फिर उससे क्षमा चाहना'' 'झादि। 
श्र जब दृदय समाप्त होगा तो रेस्तोराँ के घ्वनिनप्रभाव पुन, स्पष्ट होकर उभर 
शायेंगे । 
ऐसे दृश्यो को लिखने के लिए जिनके पीछे एक निरन्तर ध्वनि रहती हो 
एक जरूरी बात का ध्यान रखता चाहिये । इस सम्बन्ध में काउगिल का परामर्श है + 
(6 ठ06 ढातते 050500स्‍7 50ए7ते एद्चाा 096 (छा 8ए४ए ए0ए6 एी8 णा३- 
780७५ ” अर्थात्‌ यदि ध्वनि का विलयन सभव भ्रथवा उचित न हो, तो परिपाइवें- 
परिवर्तन श्रपेक्षणीय होगा--विशेषकर ऐसी स्थिति में जब ध्वनि के चल भौर तीम्रता 
को कम करने से उसका प्रभाव क्षीण होता है। उदाहरणाये, नाटक का एक दृश्य 
फैक्ट्री में है जहाँ कई मशीनों का शोर सुनाई देता है । पात्र भ्रपने वाक्‍्यों को शोर में 
ड्बने से बचाने के लिए ऊँचा बोल रहे है, लेंकिन समूचा दृश्य भ्रस्पष्ठ है। भ्रगर 
मणीनो की तीक़ ध्वनियों के स्वर-भार को नियन्भ्रित करके उन्हे सवादों के पीछे डाल 
दिया जाय तो फैक्टरी के परिपाश्य की विशेषता का भन्‍्त हो जायगा। झौर घ्वनि 
वेधिष्ट्य के प्रन्तर के कारण सेटिंग का प्रभाव नष्ट हो जायगा, क्योकि ऐसा प्रतीत 
होगा कि जैसे फैक्ट्री कही दूर चली गई है । पात्रों को साधारण वाणी मे वार्तालाप 
करते सुनकर हम शायद यह समझ लें कि दृदय एक साधारण कमरे में स्थित है। 
वास्तव में इस मुश्किल का हल यही है कि भ्रगर घ्वनि फी तीब्ता को कंम करना 
सभव न हो तो पात्रों को दूसरे स्थान पर ले जाया जाय, जहाँ कि शोर कम हो । 
इसलिए जब दृश्य भ्ारम्म होगा तो दोनो मित्र ऊँचा बोल रहे होंगे । यह पृष्ठभूमि के 
शोर की तीव्रता को भौर भी बढा देगा । फिर उनमें से एक कहेगा, 'मित्र, यहाँ तो 
वहुत शोर है । कही श्ौर चलो । श्लौर फिर दूसरा मित्र उसे भ्पने दफ्तर में चलकर 
बात करने का सुझाव देगा। दरवाज़ा बन्द होने की ध्वनि के साथ फैक्टरी का शोर 
हल्का पड जायगा शोर दोनो पात्र साघारण स्वर में बातचीत कर सकेंगे। वात 
समाप्त होते ही दरवाजा खुलने के शब्द के साथ फंक्‍्टरी का शोर उभर शभागेगा, 
जिससे यह प्रतीत होगा कि पात्र फिर उसी सेटिंग में वापिस शभ्रा गये । 
प्राय दृश्य की विद्येषता को स्पष्ट करने के लिए तीज ध्वनियों के प्रयोग की 
प्रावश्यकता नही पड़ती । एक हल्का-सा सकेत-मात्र समूचे दृश्य के प्रतीक के रूप में 
प्लोता को उसकी विश्येपता का ज्ञान करा देता है--जैसे पक्षियों का मद्धिमन्सा 
फलरव सुनते ही श्रोता वन की कल्पना कर सकता हैं । इस प्रकार ध्वनि विशेष 
प्रतीत का उद्दीपन तो करती है, लेकिव फिर भी उसके प्रमाव की गाढता एवं 
एकाग्रता के लिए सवादों में उनका उल्लेख जनर करना चाहिये। दैसे साटक 
सुनने का अभ्यस्त श्लोत्ता सकेत मात्र से हो समूचे प्रभाव का निर्माण कर लेता हू । 
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इसी रूढ सहस्मृति के आधार पर रेडियो-नाद्यकार ध्वनि-प्रभावो का साकेतिक 
प्रयोग करता है । 

८२, फथानक कौ व्यास्या--रेडियो-पच का परिपाहवे निर्माण करने के भति- 
रिक्त ध्वनि-प्रभाव नादय-क्रिया की व्याख्या भी करते है। ऐसी क्रियायें जिनकी 
व्याख्या ध्वनि द्वारा हो रही हो, या तो सवाद में वर्णन होती हैं, या उन्तकी सूचना 
पहले मिल जाती है, ओर श्रोता उसकी ध्वन्यात्मक व्याख्या की उत्सुकता से प्रतीक्षा 
करता है । ध्वनि इसलिये अ्रनिवार्य होती है कि उसके श्रभाव में क्रिया विश्ञेप 
का भ्र्थ स्पष्ट रूप से प्रमुमव नही हो सकता । उदाहरणाथे एक पात्र कहता है 
“कमरे में घुटन है, खिड़की खोल दो।” श्रव भझगर श्रोता खिडकी खोलने का ध्वनि- 
प्रभाव न सूने तो उसे निराशा होगी । इस उदाहरण में प्रकेला शब्द या श्रकेली ध्वति 
पर्याप्त नही, दोनो का समस्चय ही सफल भर पूर्ण चित्र उपस्थित कर सकता है। 
श्रोता चाहते है कि श्रभिनेता जो कुछ भी करते है उन्हे उसका आमास मिलना 
चाहिये । चाय पीना, कपडे घोना, नहाना, चलना-फिरना, खिड़की या दरवाजा 
खोलना, बन्द करना इत्यादि, इन सब क्रियाप्रो की व्याख्या ध्वनि-प्रभावों द्वारा हो । 
लेकिन इस झ्ाधार पर सम्पूर्ण यथार्थ चित्रण का प्रयत्न करना भ्रपेक्षमीय नही, 
क्योंकि यह रेडियो-नाठक के उद्द श्य, स्पष्ट-चित्रण के विरुद्ध है । यह श्रावश्यक नही 
कि हर बार एक पात्र एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाय तो हम इस क्रिया के साथ- 
साथ पदचाप भी दें । पदचाप का प्रभाव सिर्फ वहाँ श्राना चाहिये जहाँ उसके भ्रभाव 
से क्रिया को समभने में कठिनाई हो | प्राय सवाद-सकेतो और माहक से दूर निकट 
होने भर से ही झाने-जाने की क्रिया स्पष्ट हो जायगी। प्रनावश्यक घ्वनि-वाटक के 
प्रभाव को कम करती है भौर शब्द-चित्र को श्रस्पष्ट बना देती है। जैसा कि 
ऋशाह #९४]६०४ ने कहा है-- 

“५७ [४589 500089907 एस 60078 800 86995. +._ 9/6ए०७४५५ थए7 0थाएडढ़ 
ताधणादाएशीपर अष्टणाीएठए... 

कुछ पद-ध्वनियाँ ऐसी होती हैँ जिनका उपयोग श्रावश्यक है । उदाहरण 
के लिए सीढियाँ घढनें-ठतरने की ध्वनि। सिर्फ माइक से दूर हठना यह नहीं 
बतलायेगा कि भभिनेता सीढियो से उतरा या चढ़ा है | पग्र-व्वनि ऐसी स्थिति में 
भी झनिवार्य होगी जब एक अभिनेता बिना कुछ कहे ही दृष्य से हट जाता हो । यहाँ 
पदचाप का प्रयोग उचित और प्रभावास्पद होगा । मेरे नाठक 'इसान और कानून में 
केवल पद-चाप द्वारा ही क्रियान:के कर व्यक्तित्व के प्रभाव की पुष्टि की गई थी। 
मेंने आरम्म में मारी-भरकम पम्र-ध्वनि को क्रियोंन के दुढ बल्कि क्र निषचय के 


38." प्रतीक के रुप में प्रयुकत किया । भ्रागे चलकर इस विशेष ध्वनि-प्रभाव की श्रावृत्ति 
्- है 
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से कई प्रभावस्पद स्थितियो का विधान हो सका। ऐसे प्रयोग में पग-ध्वनि एक 
विशेष भाव सकेत (०६८) के रूप में प्रयुक्त होती है, जैसा कि [,पग्माहटा 
के फिल्‍मो में दरवाजो का प्रयोग होता है । 

रेडियो-नाटक के स्क्रिप्ट में इन सब ध्वनि-प्रभावो का उल्लेख होना चाहिये, 
स्पष्ट रूप से | वेहतर होगा कि ध्वनि-प्रभावों के सकेत अपने स्क्रिप्ट में लिखने से 
पहले नाटककार इनकी कल्पना करते हुए यह सोचे कि वास्तव में उनका क्‍या प्रभाव 
होगा, प्र्थात्‌, क्या सुनने मात्र से ही श्रोता स्पष्ट और नि सन्दिग्व रूप से वही अर्थ 
ग्रहण करेगा जो लेखक को अभिग्नेत है या नही । केवल वस्तुओं का सकेत निरयंक 
है । रेडियो-ताटक में वस्तुओं की ध्वन्तियो का सकेत वर्शित होना चाहिये। ऐसा 
करने से हम यह भी मालूम कर सकेंगे कि कौन सी क्रियाएँ ऐसी है जिन्हे ध्वनियों 
द्वारा व्यक्त या प्रकट नही किया जा सकता | उदाहरणार्य, शअ्रगर हमने यह लिखा हैं 
कि “सलमा सूई-घागें से मेजपोश पर फूल काढ रही है” तो हमें तुरन्त पता चल 
जायगा कि सूई के कपडे में लगने से कोई ध्वनि नही होगी जिसे श्रोता सुन सके। 
इसलिए हम ऐसे निरर्थक सकेत को काठदेंगे । नये रेडियो-लेखक के लिए बी बी, सी. 
कोलम्विया और एच. एम, वो, के रिकार्डो की सूची का शभ्रध्ययन लाभप्रद 
सिद्ध होगा । उनमें प्रायः सब ध्वनियों का वर्णाव मिलेगा जो सामान्यत. निर्देशक 
प्रयुक्त करता हैं। 

८३, विशेष प्रभाव--साधारण ध्वनि की प्राकृतिक लय, झऔर स्वभाव में 
झन्तर भ्रा जाने से उसके भाव ्रौर अर्थ में भी श्रन्तर झञ्रा जाता हैं। इसी सिद्धान्त 
फे भ्राधार पर ध्वनि-सयोजक विशेष और श्रसाधारण प्रभावों की रचना करने के 
लिए भ्रनेक प्रयोग करता है। इस प्रकार विशेष स्थिति में प्रसाधारण, श्रस्वाभाविक 
विकृृत ध्वनि साकेतिक श्र प्रतीकात्मक मूल्य ग्रहण कर लेती हैं। काउगिल ने एक 
झ्राकर्षक उदाहरण दिया है । एक त्रस्त व्यक्ति, जिसका मन प्राय भस्थिर है, हल्की 
से हल्की झौर साधारण से साधारण घ्वनि से भयभीत हो जाता हैं श्ौर उसमें श्रनेक 
प्रथ खोजने लगता है । कारण, उसकी कल्पना श्रमाधारण रूप से तीज्र हैं भ्ौर 
पनुभूति को अतिरजित वल्कि विक्रत कर देती है। रेडियो-नावक को प्रस्तुत करने 
वाला पाश्विक ध्वनियों को कभो-कभी अ्तिरजित (]४४६7795) शोर विक्ृत 
(05:07£) कर देता है, ताकि श्रोता भभिनेता का सह-अनुभवी वन सके । एक 
व्यक्ति को यह वहम्य हो गयर हैं कि तीद्रगामी 'काल' कदम बढाता जा रहा हैँ, झौर 
वह स्वयं पीछे रह गया है । इस सुक्ष्म अन्तरनिप्ठ भाव-सकेत को घ्वनि-सयोजक बडी 
सफलता से व्यक्त कर सकता हैँ । वह क्‍लाक की टिक-टिक को पाशिविक ध्वनि के 
रूप में प्रयुक्त करेगा भ्लौर नाठक की या दृश्य विशेष की प्रगति के साथ ध्वनि का 
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स्वर-भार बढ़ाता चला जायगा, उसकी लय बढ़ाता चला जायगा, उसमें क्रूर प्रकार की 
विकृति पैदा करता चला जायगा। इस प्रकार श्रोता भ्रभिनेता की श्रन्तरानुभूति को 
प्रत्यक्ष रूप में सुन सकेगा । 

लय और स्वर-भार में श्रसाधारणता पैदा करने के श्रतिरिकतत रेडियो-नादय 
में ध्वनि के स्वभाव को बदलकर भी विशेष प्रभाव प्राप्त किये जाते हैँं। यह 
४7]6८४६ के उपयोग से होता है, जिनकी सहायता से ध्वनि के दो तत्त्वों तीम्र नाद- 
कम्पन (80 77९घए९००८ए४) श्र मद नाद कम्पन (],09 7९पृए०7८ए ) 
के प्राकृतिक सन्तुलन में भेद पैदा करके, उस के स्वभाव को बिलकुल बदल दिया 
जाता है। कम्पन को कम कर देने से ध्वनि में तीक्ता--एक प्रकार की कर्कशता--पभ्रा 
जायगी, और तीब्र नाद-कम्पनों को काट देने से इससे उलट प्रभाव प्राप्त होगा। 
कलमानस' तामक कल्पना-प्रधान नाटक में इस प्रकार की ध्वनि-विकृति का विशेष 
प्रयोग किया गया था । 

ध्वनि-प्रमावो का इस प्रकार प्रयोग 7205: 7797९5870778: पद्धति 
के भ्न्तरगत आएगा, जहाँ प्रभाव की वस्तुनिष्ट शअनुक्ृति की श्रपेक्षा, उसके द्वारा 
प्रतिपादित आझ्लान्तरिक प्रतिक्रिया को श्रभिव्यक्त करने का प्रयास किया जाता है । 
ध्वनि के स्थान पर ध्वनि द्वारा प्रतिपादित प्रतिक्षियाएँ, ध्वनि-सयोजक का कार्यक्षेत्र 
बनाती है । यह प्रयोग कोरी रोमाचकता में परिरित न हो जाय इसका घ्यान कुदल 
कलाकार फो रखना इष्ट है । 

८४, वातावरण की सृष्टि--ध्वनि-प्रभाव परिपादव का निर्माण तो करते ही 
है, उनका सुरुचिपूर्ण प्रयोग वातावरण की सृष्टि में भी सहायक होता है, यद्यपि रेडियो- 
नाटक में वातावरण का कोई पृथक या स्वतन्त्र प्रस्तित्व नही है। वातावरण का 
भाव परिपाश्वे या पृष्ठभूमि से उद्वुद्ध होता है। काउगिल के सुन्दर छाब्दों में 
7563 भरी8 & ग्रा5६ 0 0 6 #णए गात॑ वाश2३०88४ 70 $४गाए्ट #75 8 
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वे ध्वनियाँ जो वातावरण के भावविशेष की सृष्टि करती है, नाटक के परिं- 
पाद्वे का ही एक भ्रश होती हे । इसका एक सुन्दर उदाहरण भी काउग्रिल ने प्रस्तुत 
किया है । मान लीजिए एक दृद्य विशेष का (000 एकान्त का है, और परिपारव 
रात के समय ग्राम-प्रदेश । इस एकान्त की कलात्मक विशेषता ((3ए४ं।:४) क्‍या 
है ? निर्जनता, शान्ति, विस्तृत देश । पर ये सब गुण ध्वन्यात्मक नही हैं । ये नका- 
रात्मक (]२०४०६ए०) गुण है । अगर श्रोता शान्तिमात्र से परिचित हो, तो वह न 
तो दृश्य के विस्तार का श्रनुभव करेगा और न ही परिपाइवे की प्रमुख विशेपता, रात 
के समय ग्राम-प्रदेश का । इसलिए निर्जन की शान्ति का प्रभाव ध्वन्यात्मक विभेद द्वारा 


““ 
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प्रस्तुत किया जायगा | भ्र्थात्‌, यदि यह शान्ति एक ध्वनि के पश्चात्‌ श्रनुभव की जाय 
तो उसका प्रभाव निश्चय ही अ्रधिक तोन्न होगा । इसलिए ध्वनिशृन्य निर्जेन के प्रभाव 
को सजीव करते के लिए हमें ध्वनि का प्रयोग करना होगा | हम बहुत दूर से श्राती 
हुई रेल की सीटी सुनेगे जो कभी स्पष्ट श्रौर कभी अस्पष्ट हो रही है, श्ौर फिर 
सहसा चुप हो जाती हैं । इस प्रकार न केवल दृश्य के विस्तार का अनुभव होगा वल्कि 
एकान्त के प्रभाव की पुष्टि भी होगी। इसी तरह एक व्यक्ति के श्रकेलेपन का प्रभाव 
और भी तीन हो जायगा यदि हम पाश्व॑भूमि में ऐसे व्यक्तियों की वोलचाल का प्रयाग 
करें जो भ्रपने मे मस्त चले जा रहे है । परिचित्त्ता का वास्तविक मृल्य भ्रपरिचितो के 
बीच ही पता चलता हैं । 

प्रतिभाशाली नाटककार कितने ही ध्वनि प्रभावों का प्रयोग कर सकता है। 
शहर मे हैजा हुआ और सारे रहने चाले शहर छोड़कर भाग गये । उदासी, वीरानी, 
नीरवता, निर्जनता--इसका प्रभाव एक शभ्रकेले कुत्ते के रोने की ध्वनि द्वारा अधिक 
मािकता से झ्भिव्यक्त किया जा सकता हैँ | अभिनेता चलते-चलते शहर से बहुत दूर 
निकल भ्राया है--दूरी, एकान्त ; इस प्रभाव को देहाती तेलचक्की की कुककुक द्वारा सफ- 
लता से व्यक्त किया जा सकता हैँ । सभा विसर्जित हो चुकी है, नेता की किसी बात 
का समर्थन नही किया गया, सभा-भवन खाली हो चुका है (एकान्त और नैराश्य) । 
इस अत्यन्त श्रात्मीय भ्रनुभूति को श्रोता तक पहुँचाने के लिए रेडियो-नाट्यकार दृश्य 
को एक बहुत बड़े कमरे में स्थित करेगा। कमरे की हल्की-हल्की गूंज एकान्त श्रौर नेराश्य 
के प्रभाव की पुष्टि करेगी । एक सफल ब्रिटिश फिल्‍म [० छ0फ्राशएह शा 
8707 में इस विचार को दृश्यात्मक श्रभिव्यक्ति दो गई थी | असफल भ्रध्यापक की 
निराशा का चित्र इस प्रकार लिया गया था--क्रमरा पहले अध्यापक का क्लोज़-श्रप 
लेता हैं, फिर खाली वेचों की ( 302£275) को दिखलाते हुए एक लाँगश्ञाट में 
प्रध्यापक को उसके मच पर दिखाया जाता है को उसके, श्रकेला, इतने वड़े कमरेमें **। 

]004 $2८६४४४ के लिए प्राय. वहत क्षी ध्वनियो के सयोजन की प्रावश्य- 
कता पडती हैं। कमी-कभी एसी ध्वनिया की, जिनका दृश्य से सीधा सम्वन्ध तो नहीं हूँ 
लेकिन उनकी सापेक्षता का मूल्य (१२४]४६०7४] एथ्ॉए८) हैं। इस विपयमे भी लेखक 
को यह बात ध्यान में रखनो है। ध्वनि का प्रभाव उसकी झनुकूलता (5प7६४/:४) 
पर निर्मेर है। झौर भ्गर लेखक अपने नाटक को कल्पना के रगमच पर खेले तो उसे 
भ्नुभव होगा कि झकसर एक ध्वनि, दो या उससे अधिक ध्वनियों से भ्रधिक प्रभाव 
जनक होती है । जैसे कविता में कभी एक यब्द अपनी भा वोहीपत शक्ति 77००८४६ए०९ 
पएशी४ए द्वारा उस अनाव की सृष्टि कर सकता है जो पूरा पद नही कर सकता | 
वातावरण को व्यास्या के लिए प्रतीद्गत्मक ध्वनि का प्रयोग यधार्वात्मक घ्वनि-्रयोग 
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से अधिक सफल होता है । * 

८५, द्वितीय परिसाण--जैसा कि एक परिच्छेद में विस्तारपुर्वक कहा जा 
चुका है, श्रव्य में दिशाभास नहीं होता दैशिक अतर का झ्ाभास होता है, और यह 
ध्वनियों के स्व॒रभार-परिवर्तन में व्यवत्त होता है । भरत श्रव्य में ध्वन्यतर की सूचना 
या '5007व4 9९:७.९८८४४४  भ्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इसी से श्रव्य-चित्र में यथार्थता 
झाती है। श्रव्य में दूरी और निकटता का अनुभव इसलिए प्रधिक प्रभावास्पद होता है 
कि एक तो स्व॒रो का अ्रतर वास्तविक दैक्षिक भ्रतर से श्रधिक स्पष्ट भौर तीत्र 
होता है, भौर दूसरे, दृश्य-तत्त्व के प्रभाव में वह अतर भौर भी श्रधिक प्रतीत होता है । 

'ल0 ज्ञा० राषर 0990४ए९० 208) 7स्‍0080005 060 59808 6 56एण7- 
06879 छएथाशा०९5, 08208056 99 ९५७ 0७॥062४(९४ (6 ६०७१९ 50 प्री 8 ॥ 04 (:॥। 
86 ९६४8 ॥88 90 ९४६४९ ॥70006.. 09 6 जाए ][छा्रादा ॥0ए९एश (6 
इए%ध४ ०॥॥8०७॥24०ा 08 80७79 शक्कं.६४ 8 0००६ ग्राए/०5श०ण॥, शिया. 
8 70098 ॥ [4 ॥6 78 96000005 2प़्य& 0 09806, (&7+राशए) 

दैशिक श्रतर की व्यजनात्मक सत्ता का भच्छा प्रयोग रेडियो-्तवाटक के लिए 
बहुत भावश्यक है । दूसरे परिमाण का प्रभाव अभिनेताओों के पारस्परिक देशिक 
ग्रतर को नियत्रित करने से प्राप्त हो सकता है । अ्रभिनेताशो के माइक से दूर होकर 
या लिकट श्राकर विभिन्‍न स्थानों भौर कोणो से बोलने से गहराई (]029£9) का 
श्राभास होता है, इसकी चर्चा भी पहले परिच्छेदो में की जा चुकी है । दूसरे परिमारण 
की रडियो-माठक में श्रावश्यकता क्यों पडती है ? इसलिए कि भावक कलाक्षति में यथार्थ 
की झलक देखना चाहता है। कलाकार की कल्पना ने भले ही चित्र का रूप बदल दिया 
हो लेकिन भावक सदा उतर यथार्थ झ्राघारो की खोज करेगा जिन पर इस श्रतिरजञक 
प्रौर विचित्र कलाकृति का निर्माण हुआ है । श्ोता भी रेडियो-नताटक का एक दृश्य 
देखने के साथ ही उसकी तुलना अपने भनुभव के ससार से करना आरम्भ कर देता 
है । अगर चित्र एक परिमाण वाला उथला (7]90) है तो उसे वह पूरा घ्ानन्द न दे 
सकेया, क्योकि वह उसके अनुभव के प्रतिकूल है| भरूप (25:7८) भौर अमूर्ते 
(]ए०प्-7९०:४४९॥८७:078) नाठकी कौ छोडकर जहाँ प्रेक्षक को अनुभूत 
जीवन से तुलना करने की भावष्यकता ही नहीं पंडती, यह सिद्धान्त भनन्‍्य सब प्रकार के 
नाठकों के विषय में सत्य है । दूसरे परिमास्प में प्रभाव पैदा करने के लिए ध्वनि- 
प्रभावों का उपयोग बहुत सहायक सिद्ध होता है । ध्वनि-सयोजन द्वारा निर्मित नैपध्य 
था परिवाड्व-मूमि दृश्य को सजीवता प्रदान करती है। एक पुराने लोकप्रिय नाटक 
का उदाहरण लोजिए---ए/. ए/. ]80075 की कहानी 0४ एा0गरोट८ए'४ फएण्ण 
के रूपान्तर 'उल्ल, की जुवान' (सैयद इम्तियाज भली ताज) में बूढे मां-बाप सरदी 
से ठिदुरते हुए, माइक के बहुत निकट, अपने पुत्र की प्रतीक्षा कर रहे हैँ, जो विजली- 


पा 
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घर में काम करता है । बाहर तूफान हुकार रहा हूँ । जैसे ही माता-पिता अपने पुत्र 
के लौटने, उसके तग पेचीली सडक पर से आने का जिक करते है, तेज 
हवा का गहरा शोर गू'ज उठता हैं । दृह्य में भावरेंजना पैदा करने के अतिरिक्त यह 
योजना दृश्य को पर्स्पेक्टिव और देशिक विशेषता देती हैं। एक ध्वनि श्ग्रभूमि 
(907९६:०पाात) बन जाती हैं और दूसरी (तूफान की) पार्श्वभूमि, और इस 
तरह दृश्य में गहराई झौर विस्तृति का प्रभाव भ्रा जाता है । 

रेडियो-नाटक में प्राय वाणी को भी ध्वनि-प्रभाव के तौर पर प्रयुक्त किया 
जाता है, विशेषकर जहाँ पाइ्वभूमि पर प्रकाश डालना श्रपेक्षणीय, बल्कि श्रावश्यक 
हो । इन श्रनाम पान्नो को चरित्र नहीं वल्कि परिपाश्वे का एक अंग, मानकर, 
ध्वनिमात्र के सप मे प्रयुक्त किया जाता है । रेल के डिब्त्रे में रखे गये दृश्य में हम 
चरित्रों के सवादो पर ही ध्यान देते है, नेपथ्य की रेल-ध्वनि पर नहीं | उसी प्रकार 
बाज़ार के दृश्य मे हमारे भ्राकर्पण का केन्द्र तो दूकानदार और ग्राहक का वार्तालाप 
ही रहता है, दूसरी ध्वनियाँ या वारियाँ दृश्य को गहराई (029४7) देने के लिए 
रखी जाती है । ये चरिन्न श्ररूप होते हे, पर निरुहेश्य नही। ये इस तरह दृश्य में 
प्राकर उपस्थित होते है कि उनके प्रवेश का ज्ञान नही होता और ये शून्य में से उठते 
हुए शब्द की गरह होते है, जो कुछ समय तक वातावरण में गुजायमान होकर फिर 
छून्‍्य में लुप्त हो जाय । और जैसे-जैसे ये भ्ररूप श्रौर चरित्र-रहित पात्र नाटक के 
प्रति अ्रपने कतेव्य का पालन कर चुकते है वे वहाँ से चुपचाप प्रस्थान कर जाते हैं । 
इन चरित्रों को रेडियो की भाषा में 'स्वर १, स्वर २, स्वर ३, कहा जाता है। रेडियो 
में झाने वाले युवक अपना अ्रभिनय का जीवन इन्हीं स्वरो के भ्रभिनय से शुरू करते है । 

इन स्वरो को दृश्य की विशेषताम्री का प्रतीक वनाकर प्रयुक्त किया जाता 
है। जैसे एक व्यापार-केन्द्र का ध्वनिचित्र प्रस्तुत करने के लिए शायद इन स्वरो का 
उपयोग होगा--पभ्राते-जाते लोगो की वातचीत का स्वर, एक वातूनी दल्लाल का स्वर, 
एक झाघ सेठ का स्वर । इन ध्वनियों से श्रव्यचित्र में यथा्यता श्रौर रजकता आरा 
जायगी । इन स्वरो के उपयोग के क्षेत्र में कई नये प्रयोगो की सम्भावना है। सामा- 
न्‍्यत दो प्रकार के प्रयोग रेडियो-वाटक में वहुन मिलेंगे । कमी तो मुस्य चरित्रो और 
पाश्विक स्व॒रों की भावात्मक झ्नुकूलता ओर नसाम्य से प्रभाव पैदा किया जाता है । 
जेसे मुर्पपात्र बहुत ही प्रसन्‍न है, उसे लगता है जैसे प्राज सत्तार का हर प्राणी, उस 
की हर वस्तु उल्लसित है, उसकी खुशी बाहर की वस्तुओं और अन्य प्राणियों के 
व्यवहार में प्रतिविम्बित ((२८६]०८८) होगी । इसलिए नैपथ्य में ऐसी घ्वनियाँ या 
स्वर रसे जायेंगे जो दृश्य के मलभाव की पुष्टि करें, अनुकूलता झौर साम्य के प्राघार 
पर | झोर कभी इसके उलट होगा | भाव की परिवृद्धि की जायगी भाबार्मक विभेद 
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(छर0:णा॥४) ८07:7880) द्वारा । मुख्य पात्र श्रकेला है, दुखी है, ससार से 
घुणा करता है, उसे ससार की सब वातें बुरी लगेंगी। नाटककार इस स्थिति को 
इस प्रकार व्यक्त करता हे । मुख्य पात्र का भाषण बार-वार ऐसे स्वरो से बीच-चीच 
में टोका जायगा जो मुख्य पात्र के साव का प्रतिकार झौर विरोध करें। विपादपूर्ण 
स्वगत-भाषण के नैपथ्य में कुछ चिन्तामुक्त लोगो के हँसने-खेलने का ध्वनि-प्रभाव 
लाकर मुख्य पात्र की व्यथा की उभारा जा सफर है । 

कई नाटको या रूपकी में सूत्रधार या निरूपक (]२४77४८07) का प्रयोग 
किया जाता है, जिसका उद्देंद्य कथा की श्रपेक्षा कम आझावदयक या कम नाटकीय 
हिस्सो को सक्षिप्त करना होता है | सूमधार कभी-कभी नादय-क्रिया के कार्ये-व्यापार 
की चर्चा भी करता है। यानी वह श्रोत्ता को बताता है कि कहाँ क्‍या हो रहा है । 
प्रनुभव से देखा गया है कि नाटकीय से श्रनाटकीय व्याख्या का सहारा लेने से नाटक में 
कही-कही नोरसता भर जाती हे । इसलिए सूत्रघार के सीधे ([7]8£) कथा-वर्णात को 
गोलाई शोर सजीदता देने के लिए रेडियो-निर्देशक भ्रकसर ध्वनि-प्रभावों का प्रयोग 
करता हे । इससे कथा में रजकता तो श्रायेगी, इसके साथ वर्शित घटनाएँ नाटकीय 
रूप में उपस्थित भी हो सकेगी । 

सुत्रघार की वाणी में स्वर-छटाएँ ([078[-899025) भले ही हो पर वह 
रहता तो एक ही स्तर ([,८४८) पर हैं । इसलिए दृश्य में एक सकुचित परिप्रेक्षण 
(षाएप़ 9९४४०९८८८ए०८) का अनुभव होने लगता है । भव भगर वर्णित घढ- 
नाआ्ना की ध्वन्यात्मक व्याख्या की जा सके तो दृश्य एक विस्तृत परिप्रेक्षण का भतु- 
भव करायेगा। ज॑से अगर सूत्रघार एक वर्षा को रात का वर्ण कर रहा है, जिसकी 
खामोशी दूर कही चीख उठने वाले कुत्ते की भ्रावाज़् से टूठ जाती है, तो कथा की 
पाश्वभूमि में वर्षा की ध्वन्ति श्लौर उचित स्थाव पर दूर से झ्राती हुई कुत्ते की श्लावाज, 
दृष्य को एक वातावरण, एक श्रन्तस'चन (पस्पेंक्टिव) दे देंगी | ये ध्वनियाँ सृत्रधार 
के वरान में कोई बाधा नहीं डालेंगी क्योकि ध्वनि-सयोजक इन्हें विल्कूल कथा से 
एकाय कर देगा । सूत्रधार की व्याख्या के लिए केवल वही ध्वनियाँ ही भग्रभूमि में 
लाई जानी चाहियें जिनकी सहायता से दृष्य में मिश्चय सुधार होता है । प्रनावश्यक 
घ्वनियाँ वणित कथा के प्रवाह में र्कावट डालती है । नाटक की गति (४००) 
पर इसका बुरा प्रभाव पढता है । 

८६, 'सगीत' का उद्दं श्य--सगीत भी रेडियो-नाटक में प्राय इसी उदह्ददेय 
से प्रयुक्त होता है जिससे कि घ्वत्ति-प्रसाव । यानी सग्ीत परिपादर्वे की विशेषताभो की 
साकेतिक व्याख्या करता है, झौर सवादों के लिए समुचित वातावरण का निर्माण ॥ 
कभी वह शारीरिक क्रिया को व्यकत करता है । वास्तव में जहाँ तक घ्वनि-प्रभावो का 
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सम्बन्ध है शुद्ध ध्वनि-प्रभावो और समीत-प्रभावो के बीच पार्थक्य की रेखा खीच सकना 
कठिन है। कभी एक ध्वनि-प्रभाव भ्पनी सगीतात्मकता के लिए उपयुक्त होगा, कभी 
एक सगीत का टुकडा श्रपने ध्वन्यात्मक मूल्यों के लिए। सगीत को श्लकार-मान्र 
मानकर प्रयुक्त करना न केवल अ्वाछनीय है, वल्कि नाठक के लिए भ्रहितकर भी है । 
सगीत-सयोजन मूलत निर्देशक या उसके सहकारी ध्वनि-सयोजक का विपय 
है, लेकिन भ्रगर वह उसके शिल्प को पूरी तरह समभना चाहता है तो रेडियो-नाटक के 
स्टूडियो-पक्ष का विवेचन रेडियो-लेखक या श्रोता के लिए भ्रनिवार्य है, क्योकि रेडियो 
का भ्रसली स्वरूप कागज्ञ पर लिखा हुआ नाटक नहीं हैँ वल्कि वह श्रन्तिम रूप 
(गर्भ 970000०८८) है जो रेडियो सैट द्वारा उपलब्ध होता है। श्रकसर रेडियो- 
नाटक के सुष्टा श्रव्य-कला से प्रपरिचित के लिए दिलचस्प नही होता, क्योकि वह उस 
सोन्दर्य की कल्पना नही कर सकता जो इस कृति के श्रन्तिम रूप को प्राप्त होगा । 
एक भौर बात भी है। रेडियो-नाटक के शिल्प से पूरा-पूरा लाभ उठाने के लिए यह 
भ्रपेक्षित है कि नाट्यकार उसके वल, प्रभाव और परिसीमाञ्रो से परिचित हो । 
सगीत का प्रयोग रेडियो-वाट्य-शिल्प के दूसरे प्रभावोत्पादक उपकरणों या 
भ्रलकारोकी भ्रपेक्षा बहुत विवाद का विपय हैं। प्राय एक श्रोता का मत दूसरेके मत का 
विरोधी होता है। भ्ौर तो श्रौर, दो रेडियो-निर्देशक कभी एक दूसरे से सहमत नहीं 
होते । श्रगर एक को सगीत विशेष झअद्भुत रूप से उपयुक्त लगता है तो दूसरे को 
वही पूर्णतया निरथ्थक श्रौर निर्मुल्य । एक निर्देशक तार के साज़ो द्वारा प्रस्तुत कृति' 
अच्छी समभता है तो दूसरा ल्‍2][प८६ वाद्य-यनो द्वारा प्रस्तुत समीत को अधिक 
प्रभावास्पद मानता है | भौर कोई साधारण 7?८7८ए४७707 यत्रो द्वारा ही सब 
प्रभाव निमित करता है | वात यह है कि सगीत का प्रयोग श्रसल में रुचि का विषय 
है, किसी पूर्वे-निर्धारित मानदण्डो का नही । 
रगमच में तो सगीत का उपयोग प्राय निपिद्ध ही हो चुका है । हालाकि एक 
मौलिक प्रतिभा वाले निर्देशक के लिए यह विपय इतना सारहोन श्लौर रोचक सम्भ - 
वनाझ्नो से रहित नहीं हो सकता । फिल्‍म में नैपथ्य-मगीत का बहुत प्रयोग होता है । 
यह प्रयोग शझ्ादर्श नही कहे जा सकते | वल्कि भझगर आलोचककी दृष्टिसे देखा जाय तो 
प्राय यह पाश्विक सगीत वेकार-सा होता है। इसमे निरी भ्रतिरजनाका श्राधिकय होता 
है झौर सयत प्रभावों का प्रभाव | फिर भी एक साधारण सिनेमा देखने वाला इस 
भ्ररुचियूर्ण प्रयोग की शोर ध्यान नहीं देता | इसका कारण यह है कि फिल्म देखते 
समय दर्शक का ब्ाकर्पण चलचित्र पर केन्द्रित रहता है, वेतुके समगीत की श्रोर उसका 
ध्यान नही जाता । रेडियो-वाटक के श्रोता का ध्यान केन्द्रित रखने वाली ऐसी कोई अन्य 
वस्तु नही है, इसलिए वह संगीत-योयना की वडी ग्रालोचना करता है। इसके ग्रलावा 
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रेडियो-नाटक का प्रभाव भ्रतिरजना से मुक्त रहने में हैं | अ्रत नैपथ्य-सगीत कम-से- 
कम प्रयुक्त होना चाहिए । 
प७ उचित श्र श्रनुचित प्रयोग-श्रामतौर पर साधारण श्रोता यह 
शिकायत करता है कि नाटक /में बहुत ज्यादा पार्श्वक सगीत सुनाई दिया। इस 
शिकायत के कई कारण हो सकते है । श्रकसर सगीत के टुकडे इतने लम्बे होते हैं कि 
उनसे नाट्य-क्रिया के प्रभाव में बाघा भरा जाती है। और इस प्रकार प्रभाव की पुष्टि 
करने के बदले उसे क्षीण कर दिया जाता है। वी वी सी के एक गुणी श्र 
विख्यात निर्देशक 7८5 7९८(६०४ ने इस दोप की व्याख्या करते हुए एक बहुत 
दिलचस्प उदाहरण श्रपनी ]'॥९ 720॥0 999 नामक पुस्तक में दिया है। वह 
लिखता है में एक पार्टी में सम्मिलित था । मेजबान ने एक मेहमान को जो पियानों 
बजाया करता था, कुछ सुनाने को कहा । उसका झाशय था एक छोटी-सी शोपें-कृति 
से पार्टी में रगीनी भरा जाय | लेकिन मेहमान भी बहुत विलक्षण बुद्धि का था। 
उसने श्राव देखा न ताव, पूरा हैमरक्लावियर सॉनिट बजाना शुरू कर दिया। पार्टी 
पार्टी न रहकर पियानो-काँन्सट्ट बन गई | इसी तरह श्रगर रेडियो-नाटक में लम्धे- 
लम्बे सगीत के टुकडो का प्रयोग हो तो नाटक खड-खड-सा प्रतीत होता है । श्रोता का 
श्राकपंण निश्चय ही विकेन्द्रित हो जाता है । तो ऐसा पाश्विक सगीत जो श्रोता का 
ध्यान नाटक में सवादो आ्रादि से खीचकर श्रपनी श्रोर भ्राकृष्ट कर दे, वह सफल प्रभाव 
के लिए घातक है । सगीत के प्रयोग की पहली छर्त यह है कि वह कम-से-कम भौंर 
वास्तव में साथंक श्रोर प्रावदयक स्थलो पर प्रयुक्त किया जाय । श्रौर वह इतने सहज 
भौर शाल्तिपूर्ण तरीके से श्रोता पर श्रसर करे कि उसे उसके पृथक श्रस्तित्व का ज्ञान 
न हो । सगीत-प्रभाव की राफलता उसके सवादक्रम से पूर्स-रूप से एकाग, एकात्मक 
होने में है । 
पाश्विक सगीत एक श्रौर सूरत में भी बहुत ज्यादा सुनाई देता है। कभी- 
कभी सगीत का स्वर-भार इतता श्रघिक होता है कि वह सवादो को दबा लेता है। 
इस दोष का दायित्व केवल निर्देशक या उसके बाद ध्वनि-सयोजक पर है, नाटक- 
लेखक पर नही । जब सगीत सवादों से श्रलग हटकर शागे भागे चलने लगे तो 
ताटक के प्रभाव को हानि पहुँचेगी । यह ध्वनि-सयोजक का काम है कि वह समय- 
समय पर सवादो की श्रावश्यकताग्रो के श्रनुकूल सगीत के स्वर-मार शौर स्वर-विस्तार 
को नियश्रित करता रहे | सगीत की गति को सवादों की गति के शअ्नुर्प करना भी 
उसी का कतंव्य है । सगीत के उचित उत्तार-चढाव से वह वहुत सुन्दर प्रभाव पैदा 
कर सकता है। भगरचे सग्रीत-प्रयोगो की श्रालोचना ज्यादा होती है प्रशसा कम, 
फिर भी इसमें कोई सन्देह नहीं कि सगीत रेडियो-नाद्य-शिल्प का एक महत्वपूर्ण 
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उपकरण है जिसकी श्रपेक्षा नही की जा सकती 

प्रव हम विस्तार से यह देखने का प्रयास करेंगे कि एक कुशल भ्रौर मौलिक 
प्रतिभा वाला निर्देशक अपने माध्यम को समृद्ध बनाने के लिए सगीत का किस प्रकार 
सदुपयोग करता है । मुश्किल यह है कि कितना भी विवरण दिया जाय संगीत की 
सनन्‍्तोषजनक व्यास्या नही हो सकती । केवल वही पाठक व्यात्या से पुरा-पुूरा लाभ 
उठा सकता है जो प्रस्तुत उदाहरणो से परिचित है । जब तक हिन्दी मैं रेडियो- 
नाटकों के सकलन नही झाते, रेडियो नाट्य का शास्त्रीय विवेचन श्रधूरा ही रहेगा । 
जहाँ भी सम्भव हुमा है मेने उदाहरणो से सम्बन्धित विवरण देने की कोशिश की है । 

संगीत का सबसे सहज और साधारण प्रयोग ((079श7१78-2८0०78 ) 
श्रारम्भ झौर अन्त, श्रोर ([70९ए705&07) अ्रन्तराल के रूप में होता है। 
प्रामुख सगीत कई उद्देश्य पूर्ण करता है । वह नाटक की भावकथा का प्रतीक होता 
है, यानी उसमें ताटक का स्वभाव प्रतिविम्बित होता है। श्रगर वह वास्तव में 
प्राकर्षक है तो श्रोता के श्रौत्सुकय को जगाता है, झौर उसे श्रागे चलकर होने वाली 
स्थितियों तथा घटनाग्रो के लिए प्रस्तुत करता है। भ्गर शझामृख ((09९7778) 
नाटक की भावकथा का प्रतीक है तो अन्तिम (7]0978) उप्तकी 
समीक्षा है । भामुख प्राय श्रोत्ता को उत्तेजित करता है, उसके ध्यान 
को वातावरण के प्रन्य आकर्षणों से हटाकर नादय-स्थिति पर केन्द्रित 
करता है। प्रन्तिक, उत्तेजना को शानन्‍्त करता है । श्न्तिक से पूर्णाता का 
झनुभव होना चाहिए, एक शान्तिमय श्रन्त का । उसे एक ऐसा वातावरण प्रस्तृत 
करना चाहिए जिसमें श्लोता शान्तिपूर्वक भौर गम्भीरतापूर्वक नाटक से अपना निष्कर्ष 
निकाल सके । 

भ्रन्तराल सगीत का उद्देश्य है एक दृश्य के भ्रन्त की सूचना देना भ्ौर दूमरे 
के भारम्भ की | यह एक पुल है, पहले दृश्य की समाप्ति श्रौर दूमरे के भारम्भ के 
बीच | प्न्तराल सगीत देश या काल-परिवर्तेन की सूचना दे कर उसके विभिन्‍न 
खडो को क्रमवद्ध भी करता है। इसलिए इसका प्रमुख उद्देश्य हुआ नादय-कया के 
प्रवाह को वनाए रखना । जहाँ भी संगीत इस प्रवाह के लिए बाबा बनता है वहाँ 
उसका प्रयोग निषिद्ध है। यही कारण है कि बहुत से निर्देशक पाश्विक सगीत का 
उपयोग तो करते हे लेकिन ग्रन्तराल सगीत का नहीं । दृश्य-परिवर्तवन वह 'फेड भ्राऊट 
फेड इन' से व्यक्त करते है । यह कहना आवश्यक नहीं कि ग्रन्तरान सगीत नाटक के 
ऐतिहासिक वातावरण या स्थिति के अनुकूल होना चाहिए। इसकी अवधि केवल 
कुछ सैकिड हो होती है ताकि कहानी का क्षम टूटने न पाए। प्राव एक ही टुकडे को 
वार-वार प्रयुक्त किया जाता है । लेकिन अगर हर दृश्य-परिवर्ततके लिए प्रलग-प्रलग 


१६० रेडियो-नाटक 


टुकडे प्रयुक्त किये जायें तो सगीत एक निष्प्राण पुल मात्र ने रहकर एक 
सजीव सम्राण व्याख्याता बच जाता है, श्रार यूनानी दुखान्त नाटक के स्वरसमूह 
(कोरस) की तरह स्थिति के विकास की या वातावरण के परिवर्तनों की सूचना 
देता है। उपेस्द्रनाय भ्रदक रचित रेडियो-हूपातर 'निर्मला' (मूल, मुझी प्रेमचन्द) 
का निर्देशन करते समय मुझे एक प्रयोग करने का अवसर मिला। प्रयोग सफल 
रहा भौर उसे श्रन्य कई निर्देशको ने श्रपनाया । 'निर्मेला” एक उपन्यास पर श्राधारित 
है, इसलिए उसमें एक लम्धे श्रवधि क्षेत्र में फंले हुए घटाना-क्रम को उपस्थित किया 
गया है। स्पष्ट है कि रूपान्तरकार ने विस्तृत कथानक का सक्षेप करते हुए केवल 
महत्त्वपूर्ण स्थलों पर ही ध्यान केन्द्रित किया हैं | एक दृश्य और दूसरे दृश्य के बीच एक 
खाई का भ्रतुभव होता है। लेकिन यह नाटक के प्रभाव को विगाड नहीं सकता, 
क्योकि रूपातरकार ने समय (78859882 ० धा70९) को बडी सफलता से व्यक्त 
किया है । काल-प्रवाह की प्रतिक्रिया पात्रों के व्यवहार में प्रतीयमान होती है। निर्देशक 
के लिए श्रावश्यक था कि वह सगीत को एक सवेदना-शील दर्शक के रूप में प्रस्तुत 
करे । भ्रत भ्रन्तराल सगीत को सवेदन प्रदान किया गया । मेने पियानो पर क्‍्लाक की 
(शा€४६ का प्रयोग किया । जब तक स्थिति साधारण है. (४पग९5 की 
गति-लय साधारण थी । फिर ज्यो-ज्यो नाठक में स्वभाव-परिवततेन होता गया घटों 
की लय कम होती गई, यहाँ तक कि एक स्थल ऐसा श्रा गया जब पान्न यो अनुभव 
करते हैँ कि जँसे समय चलता-चलता रुक गया है । घटो की लय भी कम होते-होते 
भीरा सी हो गई । इस प्रकार घटो की मद्धिम ध्वत्ति और लडखडाती-लय उस गतिरोध 
का भ्रतीक थी जो कथा के परिणति खड में विद्यमान है । 

रेडियो-वाटक में वरणंस की घ्वन्यात्मक व्याख्या के रूप में भी सगीत का 
प्रयोग होता हैं । स, ही वात्स्यायन 'अज्ञेय' के नाटक 'जयदोल' में इसी प्रकार का 
प्रयोग हैं | सूत्रधार जयदोल मन्दिर की कहानी सुनाते हुए चूलिकफा झ्लौर महारानी 
जयमती थ्ादि ऐतिहासिक विभूतियों पर प्रकाश डालता है। जयदोल श्रासाम प्रदेश 
की कहानी है। इस वाटक को प्रस्तुत करते समय मेने निरूपक के शब्दों की 
पृष्ठभूमि में भ्रहोम जाति के एक लोकगीत की घुन को स्वर-श्राकार के रूप में रखा। 
इससे वातावरण की सृष्टि में विशेष सहायता मिली । मोहनचन्द्र पच्त रचित रूपक 
कामाक्षा' के झारम्म में कामाक्षा मन्दिर के विषय में बहुत सी बातें बताई गई हैं । 
ऐतिहासिक झौर पोराणिक झोर किवदन्तियाँ । उस कया में ज्िव भौर उसके नृत्य 
की चर्चा है । निरूषक के शब्दों को बल, झौर समूचे प्रभाव को रोचकता शौर 
रुजकता देने के लिए नैपथ्य में इस सब का सगीतात्मक वर्णन किया गया। इस 
विपय में एक दोप से सावधान रहना वहुत जरूरी है। सगीत के वर्णुनात्मक श्रौय 
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व्यजनात्मक सम्भावनाझो से मोहित होकर हमें प्रत्येक शब्द की व्यास्या का प्रयास 
नही करना चाहिए । नेपथ्य-सगीत का प्रयोग उस स्थिति में उचित हुँ जब छब्द 
मात्र प्रभाव को पूर्ण रूप से व्यक्त न कर सकें । 

प्रगर नेपथ्य-सगीत की गति नाहय-क्रिया की गति के श्रनुरूप नियत्रित की 
जा सके तो वाटक की उत्यानोन्मुख लय की भावात्मक व्यास्या हो सकती है । सवाद- 
वेग से चरम सीमा या उत्कर्प की ओर प्रगति कर रहे है, सगीत भी अनुरूप गति से 
उभरता चला, जाना चाहिए । इस सहगामी क्रिया ([?279!]2! ४८८7०7०) से नाटक 
की गति झौर उत्तकर्प के प्रभाव को वल मिलेगा । 

उपयुक्त सगीत उचित वातावरण (१४४000) की सृष्टि करते हुए उत्कर्ष के 
लिए श्रोता के हृदय में उत्सुकता भर कुतृहल जगा सकता हूँ। विशेषकर जहाँ 
विस्मयजनक स्थिति का प्रभाव व्यक्त करना श्रपेक्षित हो वहाँ सगीत बहुत सफल 
रहता है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर के विख्यात नाटक 'डाकघर' के अन्तिम दृश्य में जब 
झ्रमल मरने के करीब हैँ तो वह 'महाराज की सवारी” आते हुए सुनता है। माघव 
झौर भ्रन्य पात्र इस सकेत के तथ्य को नहीं समझ पाते । इस दृश्य के लिए मेने 
नेपथ्य में कई तबलीं के वजने का प्रयोग किया । ज्यो-ज्यो भ्रमल का अ्रन्तिम समय 
निकट भ्राता है सगीत की गति तोन्रतर होती जाती है। चरम सीमा तक पहुँचते ही 
मेने इस सगीत-सरचना में एक मीडियम कारनेट श्यौर बेस श्रोवबो को भी मिला 
दिया । इस प्रकार केवल तीन वाद्य-यत्रों से उचित वातावरण का प्रभाव पैदा कर 
लिया गया । चरमोत्कर्प के प्रभाव को भी पृष्टि मिली | 

८८, 'श्रभिव्यजतात्मक प्रमोग--ललित भाव-छटाझ्नो की अ्रभिव्यक्ति 
सरलतम सगीत द्वारा वड़ी सफलता से होती है । सगीत के उपयुक्त श्रौर प्रभावपूर्ण 
प्रयोग का सबसे भ्रच्छा उदाहरण मैने एस, एस, एस. ठाकुर की एक प्रोडक्शन 
में देखा, जो शायद मुझे कभी नही भूलेगा | मेरा नाटक तूफान के वाद' हो रहा 
था । नाटक का विपय है यहुदियों प्रौर जमेनो का जातीय संघर्ष, महायुद्ध को झाग 
में से निकलने के बाद दोनो समूहो की हृदय-शुद्धि, प्रौर एक विशाल मानव-भावना 
का विकास । नाटक का हीरो हेयरमान्न प्रतीक है, घृणा श्रौर अविश्वास का, मानव 
जाति के उस्त भाग का जो जीवन की भ्रमरता और सृत्टि की अद्भुत विकास-शक्ति 
पर विश्वास नही रखते, वल्कि विनाश को ही जीवन का महान्‌ सत्य मानते है । 
उसके सस्कार, उसकी परिस्थितियाँ कुछ ऐसी रही हैं कि वह प्ात्मा को वास्तविक 
वस्तु मान ही नही सकता । उसे पता चलता हैँ उसकी सुन्दर श्रौर एक समय प्रिय 
पत्नी, घपने वक्ष में एक जमेंन वालक पाल रही हैं। वह घृणा से पायल हो छठता 
है, लेकित कुछ नही कर सकता, क्योंकि वे इस समय एक जमेन परिवार की दरण 
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में है। उसे मालूम है कि हिल्डा मजबूर थी । कन्सेटेनेशन कैम्प में एक निस्सहाय 
नारी किस तरह अपने सतीत्व की रक्षा करती, लेकिन हैयरमान्न उसे क्षमा नहीं 
कर सकता । हिल्डा के पत्तन को वह यहूदी जाति का पतन समभता है । क्योकि बह 
प्रतिद्ञोध नही ले सकता इसलिए प्रपने भ्राप से घृणा करता है। जीवन से उसका 
जी भर जाता है। यह था वह चरित्र जिसके कुछ महत्त्वपूर्ण स्वगत-भापणों को 
ठाकुर सगीत द्वारा व्यक्त करना चाहता था। एक स्वगत में वह यहूदी जाति के 
अ्धिदेव मूसा (१05८७) से प्रार्थना करता है कि “हे रख्बी, श्रव मे तुम्हारे श्रादेशा- 
नुसार अगार-पथ पर चल चुका हूँ । भ्रव तो मुर्के भ्रपती शीतल गोद में बुला लो ।” 
भाषण का भाव एक गहन व्यथा है। सगीत-सयोजको ने कई रचनाएँ रिहर्सलों में 
सुनाई, लेकिन ठाकुर सन्तुष्ट न हुआ । ब्राडकास्ट को सिर्फ आ्राधा घटा रह गया था। 
कुछ देर चुप रहने के बाद वह बोला -“मुझे यह बेड बाजा नही चाहिये । मुझे 
चाहिये एक शान्त प्रकृति का सगीत, जिसमें ऐसी वेदना की श्रभिव्यक्ति हो जो श्राँखो 
में कलकती है पर मुँह पर नही भ्राती । 'जब कोई उचित रचना न मिली तो ठाकुर 
कुछ मायूस हो गया । स्टूडियो में जाते उसे एक बात सुकी --/क्या तुम मुझे वायलित 
या चैल्लो पर बजाया हुग्ना कोई टुकड़ा नहीं दे सकते, भाशा हाईफिट्ज़ या 
ऋक्राईस्लेर का ** ” घ्वनि-सयोजक जल्दी से एक रिकार्ड उठा लाया। 
में प्रभाव का वर्णोन नहीं कर सकता। इसका भातन्द केवल वही प्राप्त कर 
सकता है जिसने या तो नाटक सुना था या जिसने यह वाद्य-रचना सुन रखी है। 
ठाकुर ने इस सगीत को बहुत दूरी पर रखा भौर उसमें हल्की-हल्की गूंज भी भर दी, 
ताकि वह मात्र नेपथ्य-संगीत न लगकर एक चूहत भावना के रूप में श्रोता तक पहुँचे । 
उस सगीत की सबसे बडी खूबी यह थी कि वह तार में से चहीं बल्कि एक रुंधे गले 
प्रौर जलते हुए हृदय से निकलता हुम्ना प्रतीत होता है । मुझे ब्राउइकास्ट के बाद ठाकुर 
ने बताया कि उसने इस टुकडे को दो कारणों से पसन्द किया था। एक तो इसलिए 
कि इसमें (नुपााथा वणभा75) है। भोर दूसरा इसलिए कि इसमें ठीक वही 
भाव व्यक्त हैं जो उस स्थिति में हैयरामान्त का था, यानी एक ऐसी वेदना का जो 
प्रतिशोघ या क्रान्ति में परिवर्तित न होकर एक कन्‍्दन में व्यक्त होती है। और 
सचमुच नाटक सुनने वालो को लगा कि वह ज्ञान्त, संयत प्लौर सरल संगीत आत्मा 
के कन्दन का प्रतीक था। 
झभिव्यजना-प्रधान नाटक में सगीत का स्थान बहुत ही महत्त्वपूर्ण है । साधा- 
रण नाटकों की भपेक्षा इनमें सग्रीत प्रभावों के कलात्मक भौर विचित्र प्रयोगों के 
(अधिक अवसर श्ाते हैं। अभिव्यजनात्मक नाटक प्रभावों का वर्णोत सहीं करता, 
बल्कि श्नुभव करने वाले के हुदय की भतिक्रियाशों को प्राय ज्यो का त्यों व्यक्त 


४“. 
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करता है। इसलिए यदि सवाद प्रभाव की सूचना दें तो पारवे-संगीत उन प्रतिक्रियागओरी 
की प्रभिव्यक्ति करेगा। नरेशकुमार सेहता का एक जटिल वाटक है 'नील दिशाएँ । 
उसमें एक सवाद-क्रम है, जव कि मत से अस्थिर और प्राय श्र्धविशक्षिप्त नाय 
झनुभव करता है कि उसकी विला के हाल कमरे में लटकता हुआ भाडफानूस जोर 
से हिल उठा है, झोर वस उसके सिर पर गिरा चाहता है। गरतिद्ीन वस्तु की यह 
गति परोक्ष सकेत है | उस भ्रुंकलाहट का जो नायक अपने सारे बदन में श्रनुभव कर 
रहा है । इस भाव को समीत्त द्वारा यू व्यकत्त किया गया था। जैसे ही नायक इस 
भ्रवस्था में प्रविष्ट होता है नेपथ्य में माइक से दूर पडे तानपूरे के तार काँपने लगते 
हैं, और ज्यों ही उसका ध्याव काडफानूस की ओर जाता हैं तो पियानो का एक 
कार्ड वजाया जाता है । जिसे सुनकर ऐसा लगता हैँ कि जैसे काडफानूस जोर-जोर से 
हिल रहा है । फिर ज॑से-जैसे नायक का स्वर भयभीत “ होता गया, सगीत की लय 
ध्रौर स्व॒र-भार वढता गया, यहाँ तक कि जेसे ही नायक इस अचानक दौरे के 
कारण डूबना शुरू करता हैँ, सगीत भी उसी गति परिमाण से क्षीण होता चला जाता 
है। शप रह जाता है, एक अकेला स्वर (२०६८) जो वायक के वेहोशी की हालत 
में घीरे से साँस लेने जैसा लगता था। 

श्रतिकल्पता रूपको झ्लौर प्रतीक नाठको में सगीत पर भर भी भ्रधिक बल 
दिया जाता हूँ । इस क्षेत्र में श्रनेक प्रयोग हो चुके है। उनमें से एक की चर्चा की 
जाती है, जिसमें वाद्यपत्रो के अ्रभिव्यजनात्मक गुणो से पूरा-पूरा लाभ उठाया गया 
था। में दिल्ली केन्द्र के लिए त्रिलोकचन्द कौसर का फैस्टेंजिया 'हयाते नौ' प्रस्तुत 
कर रहा था। उस पद्च-प्रतीक नाठक में ये पात्र हे इन्सान, मसरंत, मुहब्बत, उम्पीद 
प्रौर जिन्दगी । मेने हर पात्र का एक शप्छल्शँ ८0९0६ श्र्थात्‌ 
सगीतात्मक प्रतिरूप नियत कर दिया, यानी इन्सान के लिए चैल्नो (गहन निराशा) 
मसरेत के लिए सितार, मुहब्बत के लिए गितार, उम्मीद के लिए वाँसुरी, भोर 
जिन्दगी ( गम्भीर शान्त, ठोस ) के लिए विद्मोला प्रयुक्‍त किया गया । इस तरह पात्रो 
की प्रकृति सगीत में प्रतिविम्बित होती थी श्रौर सगीत का स्वभाव पात्रों के सवादो 
में, भोर अभिनेता की वाशियो में श्रभिव्यक्त होता था । इस योजना ने नाटक को 
रंजकता प्रदान की ओर सगीत-क्रम को एक विधिप्ट ग्र्थ | 

संगीत के अभिव्यजनात्मक प्रयोग का एक श्लौर उदाहरण इससे भी कही 
प्रदूभुत है। चरित्र विशेष की मानसिक व्यया या इस प्रकार के किसी शौर सूक्ष्म 
भाव को एक [९८३ प्रार्त्ता से व्याधाए किया जा सकता हैं। वाटक 
में जहां भी यह सगोत-सकेत आवृत्ति करेगा श्रोत्रा का ध्यान पपने श्राप बाह्य 
पदताभो से हृठकर सूक्ष्म प्रातरिक भाव को पोर प्राकृष्ट होगा । मान लौडिये यह 
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चरित्र विशेष एक ह॒त्यारा है । गुप्त एवं सुक्म उसकी भ्रस्त श्लौर विक्षिप्त भात्मा की 
भ्रवस्था को एक सगीत प्रतीक द्वारा व्यक्त करते हुए प्नेक हृदय-स्पर्शी नाट्य स्थि- 
तियो का निर्माण हो सकता है, भगर श्रोता एक वार इस भावप्रत्तीक का श्रर्थ प्रहरा 
कर लें तो जब भी यह प्रावृत्ति करेगा वह सकेत की भ्रभ्यातरिक व्याख्या द्वारा भानन्द- 
लाभ कर सकेगा । इस प्रकार प्रयुक्त सगीत एक प्रलकार मात्र नहीं रह जाता, वल्कि 
रेडियो-नाट्यकार के अभिव्यजना-शिल्प के एक सफल और प्रभावशाली उपकरण के 
रूप में उसकी सहायता करता है । 

सगीत के प्रभिव्यजनात्मक प्रयोग के सुन्दर उदाहरण श्रोता को बच्चो के लिये 
लिखी गई 787695728 में मिलते है । वस्तुत जहाँ नाटककार की कल्पना जड़ 
भौर गतिहीन वास्तव से बेंधी हुई न हो, वहाँ उसका शिल्प भी पूरी मुक्ति से रचना 
करता है। सगीत ध्वनि-प्रतीको का क्षेत्र भी उसी परिमाण से साधारण घ्वनि-प्रभावों 
के क्षेत्र से विस्तृत है जिस परिमारा से कि कल्पना का क्षेत्र वस्तु से। ध्वनि प्रभावों 
भ्ौर सगीत के कन्पनात्मक प्रयोग का क्षेत्र निस्सीम है और एक कुशल रेडियो-निर्देशक 
या प्रस्तुतकर्ता के रचना-कौशल, उसकी प्रतिभा की कसौटो पर भी यही प्रयोग होते 
है, जो पूर्णंत कृत्रिम प्रसाधनों द्वारा इतना सच्चा और प्रमारितक चित्र प्रस्तुत करते 
हैं कि कल्पना ससार भसली दुनिया से अधिक असल लगने लगता है । 


चतुर्थ खण्ड 


_- प्रयोगात्मक रूप 


भ्रध्याय पहला 


रेडियो-रूपान्तर 


मौलिक रचनाझो की कमी को पूरा करने के लिए श्ॉल इडिया रेडियो के 
सभी केन्द्रों से बडी सस्या में रेडियो-रूपान्तर प्रसारित किये जाते हैँ । रेडियो- 
रूपान्तर का एक झौर भी प्राशय होता है, उच्चकोटि की साहित्यिक कृतियों को रेडियो- 
माध्यम की सहायता से लोकप्रिय बनाना । रेडियो-रूपान्तर किसी भी स्‍भादय को लेकर 
किया जाय उसका निर्माण मौलिक रचना के निर्माण से कदाचित्‌ कम कठिन नही 
होता। बल्कि कई विशेष स्थितियों में तो वह मौलिक नाटक के निर्माण से भी श्रधिक 
कठिन होता है। रेडियो-रूपान्तर एक साहित्यिक-कृति का ऐस। रूप-परिवर्तन है कि जिस 
से वह भ्पने निजी सौन्दर्य, वेशिप्ट्य के समूचे प्रभाव को भ्रक्षुण्ण रखते हुए रेडियो के 
द्वारा प्रसारित हो सके। स्पष्ट है कि यह कोई ग्रासान काम नहीं । एक माध्यम में 
रची गई कृति को द्रसरे माध्यम द्वारा प्रस्तुत करना शौर वह भी ऐसे माध्यम द्वारा 
जो अ्रपनी मूलभूत परिसीमाशो के कारण रचनाकार की कला पर प्ननेक प्रतिबन्ध 
लगाता हो, कठिन है भ्रौर फिर जहाँ रचनाकार से यह श्राक्षा हो कि वह एक बडी 
रचना को संक्षिप्त तो कर दे, या एक छोटी-सी रचना को विकसित तो कर दे, 
लेकिन न उसमें से कुछ जाने दे श्ौर न कुछ श्रपनी ओर से लगाये । एक रेडियो- 
रूपान्तर का उद्देश्य रचना के मूल भाव, उसकी ग्ात्मा को पूर्ण झप से व्यक्त करना 
है । इसलिए प्रभाव से अधिक महत्त्वपूर्ण हे मूल-साम्य का प्रइत । इस बात का विद्येप 
रूप से ध्यान रखना प्रावश्यक है कि प्राकार-परिव्तेत से मूल के भाव, उसके वस्तु-प्र्थ 
में कोई प्रन्तर न झाने पाए । अगर एक नाटक, कहानी, उपन्यास या कविता को 
रूपान्तरित करते समय लेखक को यह प्ननुभव होता है कि मूल रचना के सोन्‍्दर्य में 
कमी झा रही है, या उसका पर्व पूर्णोता से ज्यवतत नही हो पा रहा, तो उसे समझ 
लेना चाहिए कि या त्तो उसका शिल्प अपूर्ण है, या फिर वह रचना ही श्रव्य के 
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माध्यम द्वारा प्रस्तुत होने योग्य नही है । सभी रचनाएँ रूपान्तरित नहीं हो सकतीं, 
जैसे कि कुछ विषय या स्थितियाँ ऐसी होती हैं जो ड्ामाई नही जा सकती । 

प९ रेडियो-रूपान्तर भ्रोर रेडियो-नाट्य रूपान्तर का विभेद--साधारण 
रूपान्तर भौर नाट्य-खूपान्तर में अन्तर है। रेडियो-रूपान्तर में हम यह धारखा लेकर 
चलते हैँ कि मूल-रचना नाटकीय रूप में हैं । उसका केवल इस दृष्टि से रूपान्तर करना 
है कि बह श्रव्य माध्यम के उपयुक्त और भनुकूल हो जाय । जहाँ कही दृश्य सकेत 
दिये हुए हो वहाँ उन्हें उचित रूप से श्रव्य-सकेतों में परिणत कर दिया जाय, ताकि 
श्रोता रेडियो-प्रसार द्वारा प्राय वही प्रभाव ग्रहएणा कर सके जो मूल-रचना को 
पढ़कर होता था । जब हम रेडियो-ताट्य-रूपान्तर का शब्द प्रयोग में लाते है तो 
हमारा मतलब यह होता है कि मूल रचना नाठकीय नही है । रेडियो-नाट्य-हूपान्तर 
हारा उसका साटकीयकरण किया गया हैँ, जैसे हम एक कहानी या उपन्यास का 
रेडियो-जाट्य-रूपान्तर प्रस्तुत करें । 

वैसे तो हर प्रकार के रेडियो-रूपान्तर की अपनी निजी विशेषता होती है, 
नाटक का श्रौर कहानी या उपन्यास का रूपान्तर भलग झलग समस्याएँ उठाता है, 
लेकिन इन सबका रचना-शिल्प कुछ सामान्य सिद्धान्तो पर प्राघारित है । इसलिए 
बेहतर होगा कि हुम उनकी अझ्लग-पलग चर्चा करने से पहले उन सामान्य तत्त्वो की 
चर्चा करें । 

€०, कुछ साम्तान्य तत्वों फी चर्चा--एक साधारण रेडियो-रूपान्तर की 
निर्माण-प्रक्रिया के तीत विकास चरण होते हें | पहला, जब रूपान्तरकार कथानक, 
नाट्य-क्रिया, चरित्र परिपादर्व भादि में से उन भ्रशों का सकलन करता है जो उसकी 
दृष्टि से रचना के मूलभूत अर्थ की अभिव्यक्ति के लिए श्रावश्यक हैं। दूसरा, जब 
रूपान्तरकार यथासभव इस सकलित प्रशों को एक नये घटनाक्रम ($2स्‍0घ९7०८९ 07 
८€ए४॥£9) का रूप देते हुए रचना के प्रावदयक झोर मूल तत्वों को सवाद-सकेतो 
द्वारा व्यक्त करने का प्रयास करता है| त्तीसरे चरण में वह उन्त भ्रश्ो भोर तत्त्वों को 
जो सवाद के रूप में प्रपनी मौलिकता झौर सुन्दरता खोए बिना व्यक्त नहीं हो सकते 
एक विरूपक से कहलवाने की व्यवस्था करता है, जिसे रेडियो की भाषा में 'नैरेटरा 
(सूत्रधार, वाचक) कहा जाता है। नैरेटर या सूत्रघार का सबसे श्रघिक महत्त्वपूर्ा 
झौर वास्तविक उह शय श्रोता को नाठक की क्रिया के उन भ्रश्ो से परिचित कराना 
होता है जो रचना के लिए मूल हैं पर अभिनीत नहीं हुए | सूत्रधार का एक और 
उद्द सय दीघं घटनाक्रम का सक्षेप, या विज्येष स्थितियों में श्रसिनीत्त घटना-क्रमों के लिए 
उचित वातावरण पैदा करना भी होता है । दूसरे शब्दों में एक साधारण रेडियो- 
रूपान्तर एक चित्रणु-प्रक्रिया है । सबसे पहले रचना का परीक्षण, श्ौर उसके भग- 
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भूत मूल धौर महत्त्वपूर्ण भ्रशो का पार्थवय; इसके वाद इस चुनी हुई सामग्री को एक 
नई रचना-व्यवस्था में ढालना, भ्रौर भ्रन्त में सकलित सामग्री को नई रचना-व्यवस्था 
द्वारा इस तरह प्रयुक्त करना कि श्रोता उससे प्राय वही भानन्द या लाभ ग्रहण कर 
सके जो वह मूल रचना से करता | 

ग्रमरीकी श्रव्यकार 'लाटन' ने इस रचता-प्रक्रिया को एक बहुत सुन्दर नाम 
दिया है--]'९]८४८०ए॥7४-रेडियो-सर्पान्तर में भी एक प्रकार की टैलीस्कोपिंग 
करना पडती है । सबसे पहले हम टंलीस्कोप यानी दूरबीन को दृद्दय-वस्तु के अनुसार 
90050 करते है ताकि दृष्य-वस्तु पूरी तरह दूरबीन के भवलोकन-क्षेत्र में भा 
जाए । उसी प्रकार रूपान्तर-मिर्माण से पहले हम उसकी निश्चित प्रवधि को ध्यान में 
रखते हुए विशिष्ट घटनाओो को ही अपने अवलोकन-क्षेत्र में स्थान देते हें। गौर 
या प्रभावध्यक घटनाझ्ो को नज्जर प्रन्दाज करते हुए केवल सारभूत पर अपना ध्यान 
केन्द्रित करते हैं । एक भौर वात, दूरवीन जिस वस्तु पर केन्द्रित होती हैँ वह उसे ऐसे 
बडाकर दिखाती हैं कि वह अपने आसपास की चोज़ो से पृथक मालूम हो । उसी तरह 
रेडियो-छपान्तर भी हमारा ध्यानभूलरचना के महत्त्वपूर्ण भौर सारभूत श्रगमो पर हो 
केन्द्रित करता है । 

इस प्रक्षिया में दो क्रियाएँ हैं । पहली सक्षेप भ्रौर दूसरी दृश्य-क्रम-निर्माण 
($0शशधा2श07) । 

सक्षेप का उद श्य है विविध घटनाश्रो के कर में से उन घटवाओ का पार्थक्य 
करना जिनके विकास द्वारा मूल रचना का सुजन हुआ था। नाटक के कथानक के 
विषय में एक वात कही जाती है। श्रगर नाटककार भ्रपने नाठक की कथा को एक 
साधारण श्र सक्षिप्त वक्तव्य (5588:८८४शप्र८) के रूप में पेश नहीं कर सकता 
तो नाटक निस्संदेह उलभा हुप्मा हैं । ऐसा कथानक प्रक्‍्सर एक अरूप भ्ौर विच्छुखल 
नाटक को जन्म देगा | इस कसौटी का रहस्य कया हूँ ? प्रत्येक नाटक का मूल, उसका 
झाधार, एक सीधी-सादी कहानी होती हैँ | यही बीज विकसित होकर नाटक बनता 
है । रेडियो-रूपान्तरकार को श्रपता रचना-कार्य शुरू करने से पहले इसी भ्ाधार को 
खोजना है। जब यह भाधार मिल जाए तो रुपान्तरकार को यह देखकर झ्ाइचर्य 
होगा कि वहुत सी घटनाएँ जो ऊपर से शभ्राकर्षक झौर महत्त्वपूर्ण लगती थी वास्तव 
में गौर हैं, विचरण या अलकार मात्र । भौर बहुत से चरित्र जो मृल-रचना में ग्राव- 
इयक प्रतीत होते थे, वात््तव में इतने धावश्यक नहीं हैं। उनके विना भी कथा के 
भव, उसकी वस्तु को प्रकट किया जा सकता है । 

एक सफल ख्पास्तर में मूल रचना की सुजन-प्रक्रिया को भ्रावृत्ति होती है । 
भयोकि वह ठोक उत्ती प्राधार से शुरू होता है जिससे कि मूल-रचना हुई थी , स्पप्ड 
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है कि इस प्रकार रेड्ियो-रूपान्तर उतनी ही सुजनात्मक चेष्टा है जितनी कि मौलिक 
रचना । 
मूल भ्राघार के मिल जाने पर दृश्य-क्रम-निर्माण शुरू होता हैं । इसका उ्दँ एय 
यह है कि कथानक की क्रिया नाटकीय दृढ्यो द्वारा प्रस्तुत की जाएं। झौर सबसे 
जरूरी वात यह है कि इस दृश्य-क्रम में कहानी वही मज़िलें ते करे जो मूल कथानक 
में करती थी । रेडियो-रूपान्तर की लय अपेक्षया द्रुततर होगी, क्योकि इसमें कम 
समप में भ्रधिक वृत्तो को प्रस्तुत किया जा रहा है, लेकिन इस तत्त्व की मात्राएँ 
उतनी ही होंगी । दूसरे शब्दों में 5८097729:707 का हेतु सूल रचना की क्रिया 
का 'शा४:घा९ रूप प्रस्तुत करना हूँ । 
इस दुश्य-क्रम के भाटकीकररा में शायद बहुत से नये वाक्य, कुछ नये दृश्य, 
बहुत सभव है, कुछ नये पात्रों का निर्माण करता पडे । यह सवाल निश्चय ही उठेगा 
कि भगर सक्षेप रेडियो-रूपान्तर का मूलभूत सिद्धान्त माना गया है तो फिर इन नयी 
रचनाश्रो का क्या भौचित्य है ? इसका उत्तर यह हैं कि इन नये दुष्यो का निर्माण 
इसलिए किया जाता हूँ ताकि हम मूल-रचना की *मथर गति से चलने वाली क्रिया 
को द्रुतगति से प्रमति करने वाले दुृश्यो द्वारा व्यक्त कर सर्के । यह दृष्य नये होते हैं 
पर पुर्णंरूप से सक्षेपात्मक । इसी उद्दंष्य के लिए रूपान्तरकार को अपने पुननिभित 
दृष्यक्रम की घटनाभो को आगे-पीछे करता पडेगा । इन परिवतंनों से नाटक की मूल- 
क्रिया में कोई प्रत्तर नही भ्ाता, घटना-विधान मे भ्रवश्य भ्रन्तर झा जाता है । 
रूुपान्तरकार किस सीमा तक मूल रचना में परिवर्तंत कर पकता है, यह एक 
विचारणीय प्रइन है, क्योकि सामान्य रूप से भ्रगर वह वर्शित घटनाओो झौर वृत्तों का 
सवादमय प्रस्तुतीकरण करता है तो यह भी एक तरह से मूल-रचना से हटने जैसा है, 
ओर श्गर वह अपने झूपान्तर के लिए चये पाज्न गढ़ता है, जैसा कि कहानी या उपन्यास के 
रेडियो-रूपान्तर में श्रवसर होता है, तो यह्‌ निश्चय ही महत्त्वपूर्ण परिवर्तन हैं । प्रपना 
विचार है कि रूपान्तरकार को मूल-रचना में उस सीमा तक परिवतंत करने की स्व- 
तन्त्रता होती चाहिये जहाँ तक कि वह मूल-रचना के झाधारो की परिधि में ही रहता 
है। भगर वह मूल-रचना के घेरे से बाहर जाकर अपने सृजनात्मक चमत्कार दिखाता 
है तो वह मौलिक रचता के प्रति न्याय नही कर रहा। मूल के प्रति एक तरह कौ 
श्रास्था श्रौर उसके सत्य के प्रति वस्तुनिष्ठा का होना रेडियो-रूपान्तर के लिये झनिवार्य 
है । जहाँ मूल कृति के विवरण की हूबहू नकल करना श्रपेक्षित नही है, वहाँ उसके प्रति 
निरादर भी निनन्‍्दनीय है। रेडियो-रूपान्तरकार का दायित्व उत्तना भारी है जितना कि 
एक भाषा से दूसरी भाषा में झ्रनुवाद करने वाले का। रेडियो-रूपान्तर मुक्त भ्रनुवाद 
की तरह है। उसमें रूपगत नवीनता तो लाई जा सकती हैं, भ्रौर लाई जानी चाहिये, 
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लेकित वस्तुगत नवीनता का उसमें कोई स्थान नही । रेडियो-रूपान्तरकार अपने रचना- 
कौशल के चमत्कार दिखला सकता हैं लेकिन मूल-रचना की परिधि में रहकर | एक 
सफल ख्ूपान्तर से हम यह श्राशा रखते हैँ कि वह मूल विचार की प्रभावशाली श्ौर 
सच्ची प्रभिव्यक्ति करे । वह अपनी शैली में उसी शली को प्रतिविम्बित करे जिसमें 
कि मूल-रचना का निर्माण हुआ है । श्रगर रचना विशेष का एक निजो वातावरण है 
तो रूपान्तर भी उसी वातावरण के प्रभाव की सृष्टि करे। खूपान्तरकार चाहे तो 
मूल-रचना ही से प्रधिकतर वस्तु फ्रहूणा कर सकता है जैसा कि ढा० रशीदजहा अख्तर 
के विख्यातिप्राप्त रूपान्तर 'कफन' में हुआ है--मूल-रचना मुशी प्रेमचन्द की है। 
या जैसे सवाद-प्रधान उपन्यासो का रूपान्तर करते समय श्रधिकतर सवाद मूल-रचना 
से ज्यो के त्यो उठा लिये जाते है, लेकिन प्रगर वह चाहे तो मूल में यथोचित परि- 
वर्ततन भी कर सकता हैं । एक बात का उसे ज़रूर ध्यान रखना होगा कि मूल-रचता 
से हटकर जो भी वह खझूपान्तर के लिये लिखे उसी भाव में रजित होना चाहिये जो 
मूल भावना का ल्लोत है । दोनो को शैलियो में पूरा रूप-साम्य और भावानुकूलता होनी 
चाहिये, नही तो 'साहसी' रूपान्तरकार की रचना को देखकर यो प्रतीत होगा कि 
जैसे किसी ने मखमल में ठाट का पैबन्द लगा दिया, या मोटे खह॒र में साठन की 
फत्त रत चिपका दी । 

६१ रगनाटक फा रेडियो-रूपान्तर--इन संद्धान्तिक वातो की चर्चा करने के 
बाद प्रव हम रेडियो-रूपान्तर के विभिन्‍न प्रकारो पर विचार कर सकते है। सबसे 
पहले हम रगनाटक के रूपान्तर की चर्चा करेंगे, क्योंकि उसमें स्पान्तरकार की 
रचना-सामग्री नाटकीय रूप में ही उपलब्ध होती है। इसलिए प्रधिकतर सक्षेप द्वारा 
ही रूपान्तरित रचना का निर्माण होता है । ऊपर से यह काम बहुत सरल लगता हैं । 
मूल-रचना में दृश्य है, चरित्र है, भौर सवाद हैं, भ्रगर नही है तो ध्वनि-सकेत नहीं 
है। वे हम जल्दी से लिख ही डालेंगे । बस हो गया रेडियो-रूपान्तर तैयार, पर भ्रमल 
बात यह हैं कि साघारणत रगनाटक का स्पान्तर कहानी के रूपान्तर से कठिन होता 
है । कारण यह कि वहाँ कहानी के रूपान्तर में लेखक के रचना-कौशल को पूर्णो स्वत- 
न्त्रता है, नाटक के रूपान्तर में मूल-रचना के विधान से ग्रनुशासित रहना पडता हैं । 
इसके भ्रतिरिक्त सवादों का सौन्दर्य उनका पश्लोज और झाकपंक प्रभाव अवसर लेखक 
को गलत रास्ते पर डाल देता हूँ । 

रगनाटक का रूपान्तर करने में सवसे पहला सवाल मूल को सक्षिप्त करने का 
है, ताकि वह निश्चित अवधि में समाप्त हो सके। प्लॉल इडिया रेडियो मे भ्राम तौर पर 
तीस मिनट से लेकर डेंढ घटें तक के नाटक प्रसारित होते है। थियेटर में साधारण 
नाटक की प्रवधि दो ने भ्रढाई वल्कि तीन घटे होती है इसलिये पहले यह प्र्न उब्ता 
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है कि रगनाटक में कौन-कौन से स्थल ऐसे हे जिन्हे काटा जा सकता है ।श्राम तौर पर 
रममचके नाटक ऐसे होते है जिनमें (3६०४८ ॥707०८70९॥८) काफी समय लेती है। यह 
समय झासानी से बच सकता है, अगर हम उस गतिविधि या मंचीय कार्यकलाप का सार 
कुछ सक्षिप्त सकेतो द्वारा व्यवत कर दें । वेसे भी रेडियो-ताटक रगनाटक की प्पेक्षा अधिक 
वेगवान होने के कारण उसमें विवरणात्मक सामग्री की कोई झ्ावश्यकता नही होती । 

नाटक को प्षक्षिप्त करने के लिये कोई फारमूला नही है। प्रत्येक नाटक नई 
नई समस्याएँ पेश करेगा । और प्रत्येक रूपान्तरकार श्रपनी भ्रभिरुचि श्रौर द्विल्प के 
प्रनुसार काम करता है | वैसे एक बात सिद्धान्त-रूप से कही जा सकती है। नाटक 
की काट-छाँट शुरू करने से पहले ज़रूरी है कि रूपान्तरकार उसे श्रच्छी तरह समझ 
चुका हो, प्रधान भर प्रप्रधान, मुख्य श्रोर गौर का निश्चय कर चुका हो । कई नाटक 
सवेग भारम्भ होकर विस्तृत विश्लेषण में फेल जाते हैं। इसलिये ऐसी अ्रवस्था में 
साटक के मध्यस्थल को ही संक्षिप्त किया जायेगा। अक्सर रगनाटक लम्बी चौडी 
प्रस्तावना से शुरू द्वोते हैं, जिसमें पहले स्थिति पर प्रकाश डाला जाता है, फिर चरित्रो 
के विषय में पर्याप्त सूचना-सामग्री एकन्र की जाती है, फिर कही जाकर वास्तविक 
स्थिति भौर मुख्य सघर्षों पर ध्यान केन्द्रित किया जाता है। रगमच के लिये शायद 
यह प्रावदयक है, लेकिन रेट्टियो-नाटक में ये रंगती हुई-सी प्रस्तावनाएँ श्रोत्रा के 
झाकपेरा का भ्नन्‍्त कर देती हैं | इसलिये रेडियो-रूपान्तरकार इस विस्तृत प्रस्तावना को 
दो-एक सयवादो, या श्रगर यह सम्भव न हो, तो एक छोटे-से निरूपणा में सक्षिप्त कर 
देता है। हि 

कभी रगनाटको मे पहला दृष्य /तत श्रर्थात मूक प्रभिनय के साथ 
शुरू होता है, जिसका प्रभिभ्राय उचित वातावरण पैदा करना शोर केन्द्रीय घटनाओं 
के प्रस्फुटन झथवा विकास के लिये जमीन तैयार करना होता है। स्पष्ट है कि इस 
भाग का महत्त्व है श्रोर इसे काट देने मात्र से काम नही चलेगा । एक कुशल रूपा- 
न्तरकार इस मूक किन्तु महत्त्वपूर्ण प्रभाव को दो एक चतुर सवाद-सकेतो या ध्वनि- 
प्रभावों से व्यक्त करने का प्रयास करेगा, यानी वह श्रोता की कल्पना के लिये कुछ 
झाघारमात्र श्रव्य-सकेत दे देगा, ताकि वह स्वयं वातावरण भर परिपार्व का 
निर्माण कर सके | 

मूक प्रभिनय जहाँ भी श्राएगा रूपान्तरकार उसे शब्दयुक्त सकेतो में परिणत 
करेगा, ताकि कहीं भी शून्य स्थलों का अनुभव न हो। दृश्य-तत्त्व के भ्रभाव को वह 
सदा ध्वनि-व्यजना से पूरा करेगा । 

मृक अभिनय से सम्बन्धित एक और प्रइनत भी है--निशब्द परिपादवे का। 
रगनाटक में विशेषकर वस्तुप्रधान और वस्तुवादी नाठक में परिपाइवें यात्री सेडिग 
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का बडा महत्व है। इसी से हमें पात्रों के ४062६ और ],0८8९ के विपय 
में पता चलता हैं। कमी मूक और नि शब्द वस्तुएँ चरित्रों पर अपना विशेष धझौर 
गहरा प्रभाव रखती है । चरित्रो के व्यवहार, उनके उठने बैठने के ढग, यहां तक कि 
उनकी मानसिक प्रतिक्रियाओं पर, उनके वातावरण की छाप होती है । रग्मच पर 
सेटिंग प्रभाव की पुष्टि करती है भर नाटक में प्रदर्शित अ्रसाधारणुता की व्यास्या 
रेडियो-रूपान्त रकार रगनाटक के इस महत्त्वपूर्ण भ्रग की उपेक्षा नही कर सकता | 
सेटिंग का ज्ञान दो तरह से कराया जाता है। सवाद-सकेतो से या फिर निरूपक या 
व्याख्याता के शब्दों से । अगर परिपाइर्व की कुछ वस्तुएँ ऐसी है जो घ्वनि-सकेतो से 
व्यक्त की जा सकती है तो उन्हे रूपान्तरकार ध्वनि-प्रभाव बता डालेगा। जैसे मेरे 
एकाकी 'प्रच॑तन्यम' में कारखाने की चिमनी का विशेष महत्त्व है, और उससे भी 
प्रधिक महत्त्व है उत्त सलेटी घुएँ का जो पीले प्राकाश पर जम-सा गया है। उस 
एकाकी के रेडियोरूपान्तर के आरम्म में हम कारखाने का कूर शब्द रखेंगे । फिर 
घटी वजते ही कारखाना सहसा बन्द हो जायेगा । कुछ क्षण का मोन, नीरवता श्रौर 
घुटन के वातावरण को व्यक्त करेगा । झौर श्रन्त में हम सुर्नेंगे लडकी लडके से कह 
रही हैं . 'यह धु्नाँ जैसे पीले प्राकाद पर जम ही गया है । यह छोटी-सी प्रस्तादना 
वह सब कुछ वता देगी जो कि मूल रगनाटक के विस्तृत मच-निर्देश में दिया है । 

प्रथ कुछ झौर समस्याएँ लीजिये । प्रक्सर रंगनाद्य के पहले दृश्य में बहुत 
से पात्र एकत्र होते है जिनका श्रभिप्राय नाटक की वास्तविकता पर प्रकाश डालना या 
महत्त्वपूर्ण पान्नों की समस्याभ्नों की क्षोर सवेत करने मात्र से श्रधिक नही होता । रेडियो- 
रूपान्तरकार सारी सूचना-सामग्री स्वयं मुत्य पात्रों के वावयों द्वारा ही श्रोता तक 
पहुँचा सकता है। इस प्रकार यह मृरय पात्र हो छद॒म-निरूपक ([)58एा5९० 
म्रधाए्०४2८07) का काम करता है। इस शिल्पक-युवित की सफलता इस चात 
पर निर्भर है कि स्थिति विषयक प्रारम्भिक सूचना प्रस्तुत करने से सवादों में भ्रस्वाभा- 
विकता न भा जाये । 

गौर पात्रों के पहले दृश्य में एकत्र हो जाने के प्रतिरिकत एक शौर समस्या 
है । रंगनाटक में नये चरित्र बहुत श्राहिस्ता झाहिस्ता सामने पश्राते हे। किसी भी 
पुराने ढग के रगनाटक वो देछिये । 'निध्वति' को झसली उठान तो उस स्थान से होती 
है जहाँ एक दृश्य में प्रस्तुत चरितों की जिया-प्रतित्रिया घुर होती है। लेक्नि एक 
महत्त्वपूर्ण चरित्र भौर दूसरे के प्रवेश में वह॒त॒ समय अनावध्यक विवरणों में व्यय 
हो रहा है । रेडियो-नाठक में ऐसा नहीं होता । बिना समय नप्द किए चरित्रों का 
परस्पर सघात भारम्भ हो जाता है। यही विश्येपता रेडियो-हपान्तर में भी होनी 
चाहिये, भर्थात्‌ महत्त्वपूर्ण चरित्रो के प्रवेश-ज्म में द्र तता लाना श्रावश्यक है । 
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रेडियो-रूपान्तर की कुछ श्रौर समस्याझ्रों पर विचार करने से पहले यहाँ पात्रों 
के प्रवेश-प्रस्थान सम्बन्धी एक ज़रूरी बात का ज़िक्र कर दें। रगनाटक में पात्रो के 
प्ाने-जाने का पता देखने से लगता रहता हैं, इसलिये यह श्रावश्यक नहीं होता कि 
हर श्राने वाला पात्र श्रपने आने की सूचना दे, और हर जाने वाला श्रपने प्रस्थान 
की । रेडियो-त्ताटक मे यह भावद्यक है, विशेषकर ऐसी हालत में जब प्रवेश करते या 
प्रस्थान करते हुए पात्र को कोई वाक्य न बोलना हो । रगताटक में प्राय. अभिनेता 
को पभन्तिम वाक्य कहकर प्रस्थान करता होता है, लेकिन रेडियो-नाटक में उसे पपने 
प्रन्तिम वाक्य कहते कहते प्रस्थान करना होगा, क्योकि ध्वतनि-भार के भ्रन्तर से ही 
हम पात्रो की गति को व्यक्त कर सकते हैं । रेडियो-रूपान्त रकार को ऐसे प्रवेश-प्रस्थानो 
का विशेषरूप से ध्यान रखना होगा, जिनका प्रभाव दृष्टि के विना ग्रहण नहीं दो 
सकता है। भ्गर वह ये सकेत ज्यो के त्यो रूपान्तर में रहने देगा तो प्रसार के समय 
उसकी रचना के दोप स्पष्ट हो जायेगे । 

एक भ्रोर बात, कई दृश्यों में भ्रक्सर कुछ पात्र ऐसे होते हैं जो प्राय चुप 
रहते हैं । रगमच पर उनका श्रस्तित्व जरूरी होता है क्योकि जहाँ वह नही बोलते 
वहाँ वह मुख-मुद्राओ्रो द्वारा नाट्य-क्रिया में भ्पना योग देते रहते है | ऐसे शून्यस्थल 
रेडियोक्ृति के प्रभाव को हानि पहुँचाते है । रेडियो-नाट्य में तो चरित्र के श्रस्तित्व 
का आधार उसकी ध्वनि, उसके सवाद हे । इसलिये रेडियो-रूपान्तरकार के लिये यह 
जरूरी है कि वह इन छून्य स्थलो को भरे श्रर्थात्‌ पात्रों की गतिविधि का गृफन 
खवादों के भ्राधार पर करे । चुप रहने वाले पात्रो की मुख-मुद्राप्नरो की चर्चा दूसरे 
पात्रों से कराते हुए वह सब पात्रो को सप्राण बनाये रखेगा । यही कारण है कि रग- 
मच की भ्रपेक्षा रेडियो-नाट्य में पात्रों का नाम बहुत बार लिया जाता है। हमें लगता 
होगा यह व्यर्थ है, लेकिन श्रगर एक रेडियो दुदय को बिना नामों के सुना जाए तो 
हमें फॉरन भ्रनुभव होगा कि नामो के विदा प्रत्येक चरित्र पर भ्रधिकार बनाये रखने 
के लिये हमें भ्रपनी वृद्धि पर बहुत जोर देना पडता है, विशेषकर ऐसी स्थितियों में 
जब कि एक पात्र एक से भ्रधिक पात्रों से बातचीत करने में व्यस्त है। रगमच पर 
तो वह श्रपना मुँह मोडकर या केवल झाँख के इद्यारे से यह परिवर्तन स्पष्ट कर 
देता है, पात्रों के नाम लेने की आवश्यकता नही पडती। श्रगर रेडियो-रूपान्तरकार 
ऐसे स्थलो को ज्यो का त्यो उठाकर भ्रपनी रचना में रख दे तो प्रसार के समय वह 
स्वय सुनकर हैराव होगा कि सवादो का प्रभाव कितना भस्पष्ट हैं। 

श्रवसर रगनाटको में गोण पात्र मुख्य पात्रों के साथ मच पर रहते हैं । रगमच के 
लिये नाटक लिखने वाला अभिनय क्षेत्र (& ८८0४ 5]080०) पर भ्रधिक ध्यान देता 
है। वेसे भी दर्शक इन दो पात्न-समृहो की क्रियाश्रो के- समकालीन प्रस्तित्व 
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झाएपॉ(शी९०घ६ ०:5:८27८८) का प्रभाव सरलता से प्रहणा कर सकता है । मच 
के श्रग्ममाग पर मुख्य पात्र श्रपना कार्यकलाप कर रहे हे और पृष्ठ भाग पर गौण पात्र 
अपने कोतुक दिखा रहे हें | भ्रांख के लिये इत दोनों घटनाग्रों को एक चित्र में देखता 
सरल है, कान के लिये नही । रेडियो-रूपान्तरकार को अ्रपने दृश्य का इस प्रकार 
निर्माण करना होगा कि दोनो क्रियाप्नी के परस्पर सम्बन्ध से श्रोता को दोनो का ज्ञान 
होता रहे यद्यपि ध्यान का केस्द्र मुस्य पात्र समृह ही होगा । उदाहरण के लिये एक 
वाटक में एक छोटी-सी वुपफे पार्टी का दृश्य उपस्थित है ! मच के अ्रग्रभाग में नायक 
शौर प्रतिनायक को उसकी पत्नी के बारे में कुछ बता रहा है । उधर नायिका शभ्रपने 
पति के कुछ मित्रों से वातचीत कर रही है। शायद उसे भी प्रतिनायक की शरारत 
का हल्का-सा भ्रामास मिल गया है। रगमच पर यह दृश्य बहुत श्राकर्षक होगा, 
क्योकि इसका मूल प्रभाव दृश्यात्मक (५75ए८४)]) है। रेडियोल्पान्तरकार को इस 
दृष्य की व्यवस्था में कुछ परिवर्तन करना होगा ताकि दृश्य की एकाग्रता नष्ट न हो, 
धोौर नहीं कही पर श्रोता को शृन्य का श्रनुभव हो । पहले पहल श्रोता पत्नी और 
मित्रो वाले पात्र-समूह से परिचित होगा । फिर हम सुनेंगे कि उनका स्वर धीरे-धीरे 
विलीन होता जा रहा है । भौर जैसे ही वह एक हल्की-सी बुद्च॒ुदाहुट में बदल जाता 
है तायक श्ौर प्रतिनाथक का स्वर उभरता है श्रौर श्रोता इस पात्र-समूह की बातो 
से परिचित होते है। जब प्रतिनायक भपनी वात कह चुकता है तो पहले वाली प्रक्रिया 
दोहराई जाती है, यानी श्रोता सुनते है कि नायक झौर प्रतिनायक का स्वर तो मन्द 
पडता जा रहा है; पत्नी श्र मित्र-समूहक का स्वर उदय हो रहा है, यहाँ तक कि 
पत्नी की बातें साफ साफ सुनाई दे रही है । वह प्रतिनायक की शरारत को भाप गई 
है। वर्गरह, वगैरह “"। दृश्य की एकात्मकता को बनाए रखने के लिये विलीन होते 
हुए दृश्य का प्रभाव देर तक अनुभव होता रहेगा, वल्कि भ्रगर सवाद लम्बे हे त्तो 
एक श्राध क़हकहा या एक भाध ऊँची झौर स्फुट वात श्रोता को माईक से दूर घट 
रही घटनाग्रो का प्राभास करा देगी और उस पात्र-समृह की बातें सुनने की उत्सुकता 
भी सजग रहेगी । 

सस्क्ृत नाटकों को स्पान्तरित करते समय बहुत वार इस समस्या का सामना 
करना पडता है, व्योकि वहां सश्लिप्ट दृश्य ((१0॥77057:6 5८९१९) का प्रयोग 
तो कदम कदम पर होता है, भ्रर्थात्‌ एक किया में कई उपत्रियाएँ होती है श्लौर इन 
दोनो को एक ही 'प््वा7९? में दिखाया जाता है। वल्कि कई दृश्यों का मज़ा इसी में 
है। इधर दुष्यन्त एक माडी में छिपा शकुन्तला के रुप पर मुग्ध हो रहा है, तो उधर 
शकून्तला और श्रियवदा राजा के सौन्दर्य श्रादि की प्रधमा किये जा रही हैं। भौर एक 
समूह को दूसरे का पता नही। “प्रियदर्शिका ' (बलदेवप्रसाद मिश्र) कुन्दमाना (सत्तेन्द्र घधरत) 
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'सालविकास्तिमित्रम्‌(लदयहकर भट्ट) झादि सस्कृत नाटक सफल रूपसे रूपान्तरित हुए हैं । 

६२. फहाती का रेडियो-रूपाम्तर--कहानी साधारछणत्त. एक श्रनाटकीय 
साहित्यकृति है। इसलियें कहानी को केवल रूपान्तरित ही नही करना पडता, बल्कि 
नादय-रूपान्तरित करना पडता है। स्पष्ट है. कि यह एक श्रपेक्षाकृत श्रधिक विस्तृत 
प्रक्रिय है भौर मूलरचना में बहुत परिवर्तेत की सभावना होती है। कभी-कभी 
रूपान्तरकार को मूल-कट्ठानी से ही पर्याप्त नाट्य-सामग्री प्राप्त हो जाती है, लेकिन 
प्रव्सर कहानी से भाधार मात्र ही मिलता है । इस पर रूपान्तरित रचना का निर्माण 
करना पटता है। कहानी के रूपान्तरकार को प्राय चरित्र भी गढ़ने पडते हैँ श्रौर 
उनके लिये सवादो की रचना करनी पड़ती है । 

कहानी को कई प्रकार से रूपान्तरित किया जा सकता है । उसी के अनुसार 
उसमें परिवर्तन किये जायेंगे । कहानी को एक निरूपक सुना सकता है । जहाँ कही 
साटकीकरण सभव होगा वहाँ पात्नो के सम्वादो भ्रादि द्वारा कहानी को झागे बढाया 
जायेगा; या कहानी का प्रधान, या कोई श्र पात्र निरूपक का काम सम्हाल सकता 
है । कहानी इसी पात्र के मुख से सुनाई जायेगी, और कहानी के (नाट्यमय) स्थलों 
को नाट्य-रूपान्तरित कर दिया जायेगा, या फिर कहानी को एक पूरे रेडियो-ताटक 
के रूप में ढाल लिया जायेगा । पहले दो प्रकार सरल हैं, तीसरा भ्पेक्षया कठिन । 

रूपान्तर किसी भी प्रकार का क्यों न हो रूपान्तरकार को प्राय एक-्सी 
मज़िलो से गुजरना होता है।सवसे पहला कदम है कहानी का भअ्रध्ययन भौर भनुशीलन । 
रुपान्तरकार को कहानी को इतना समझ लेना चाहिये कि वह पुस्तक को श्ललग 
रखकर उसके कथानक का पुतनिर्माण कर सके । कथानक के अतिरिक्त घरित्रों से 
परिचय भी जरूरी है, क्योकि भ्रल्त में च्रित्रो ही से कहानी का विकास होगा। प्रमर 
चरित्रो से पूर्णा परिचय नहीं होगा तो हम देखें कि रेडियो-रूपान्तर के चरित्र 
मूल-रचना के चरित्रों से भिन्‍न होगे, यद्यपि वे प्राय सामान्य घटनाओं से सम्बद्ध है 
और सबसे जरूरी है मूल-रचना की शैली का श्नुशीलन ताकि रूपान्तर का वातावरण 
प्रायः वही हो जो भूल का है । कहानी के आ्राधार को ग्रहण करने के बाद रूपान्तर- 
कार प्पनी कल्पना को पुनरंचना की स्वच्छन्दता दे सकता है। शर्ते यह है कि 
ख्यान्तरित रचना में किसी भी ऐसे विचार या भाव की छाया न मिले जो मूल के 
भनुकूल न हो। प्रर्यात्‌ रूपान्तरकार को मूल-रचना के भाघार में परिवर्तन करने 
का कोई झ्धिकार नहीं । 

सब कहानियाँ झूपान्तरित होने के लिये उचित नहीं होती ! कई कहद्दानियाँ 
ऐसी होती हैं जिन्हें श्रव्य की भाषा में श्रनृदित नही किया जा सकता । कुछ कहानियाँ 
इतनी लम्बी शोर उलभी हुई होती हू कि उन्हें एक नाटक की परिधि में स्रोमित 
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नहीं किया जा सकता | कुछ कहानियाँ इतनी छोटी होती है कि उनके श्राघार पर 
एक नाट्य-कृति का निर्माण असम्मव होता है। भ्रगर उनमें घटतायें वढाई जायें तो 
मूल-रचना के विक्ृति होने का भय रहता हैं । भ्राम तौर पर पहले कदम पर, यानी 
कहानी का अश्रध्ययन करने के वाद ही, हमें इन दोषो श्रौर कठिनाइयों का ज्ञान हो 
जायेगा । रूपान्तर का रेखाचित्र या श्रालेख वनादे समय हमें कहानी के रुपान्तर-युक्त 
होने या न होने का पता चल जाता चाहिये । 

साधारणतः तीन प्रकार की कठिताइयो का सामना रूपान्तरकार को करना 
पडता है, जिनका सम्बन्ध कहानी के कथानक से हुँ । इसमें से कोई कठिनाई ऐसी 
नही जिसे दूर न किया जा सके । 

कुछ कहानियाँ ऐसी होती है जिनका कथानक प्रात्मनिष्ठ चरित्रो की 
प्रक्रियाओं से निभित होता है| इनमें चरित्रो के कृत्यो और क्रियाश्नो से अधिक 
महत्वपूर्ण, उनके विचार झौर प्रनुभृतियाँ होती हैं । जब्र तक उन पर प्रकाश न डाला 
जाये, क्रिया का भ्र्थ पूर्ण रूप से व्यक्त नही हो पाता । ऐसी ग्रवस्था में या तो हम 
एक निसरूपक द्वारा चरित्रो के झआन्तरिक सघर्षों का वर्एन कर सकते है, या सहायक 
गौण पात्रो के निर्माण हारा जो मुस्य पात्रो की अपने व्यक्तित्व का रहस्योद्घाटन 
करने में सहायक हो । धगर बात इतनी गोपनीय है कि उसे किसी पर प्रकट नहीं 
किया जा सकता, तो स्वगत-मापर का उपयोग किया जायेगा | दो उदाहरणो पर 
विचार कीजिये । विष्णुप्रभाकर की कहानी 'सोना की वात को रूपान्तरित करते समय 
में एक स्थान पर झुक गया । सोना का बालक स्कून नहीं झ्राया । मास्टर जी उसके न 
झाने के कारण से भी कदाचित परिचित हैँ, लेकिन वह क्यों नही झाया, यह सोच- 
सोचकर वह भुभला उठते है । इस कुकलाहट से भ्रजीत के चरित्र पर प्रकाश पड़ता 
है। भ्रतः उसका नाटकीय-चित्रण ज़रूरी था| दो साधन थे इसे वब्यवत करने के--- 
स्वगत-भाषण, या कुछ सहायक पात्रों का निर्माण । दृश्य स्कूल में था, इसलिये कुछ 
बालक छात्रो का निर्माण बहुत लाभकारी हो सकता था । सो सैने एक छोटे-से दृश्य 
में मास्टर जी को पढाते दिखाया । उनका मन अस्विर और उद्देलित है, इसलिये 
वह बालकों के साधारण प्रश्नो पर विगइ-विगड उठते है । सोना के वालक की बात 
रह रहकर उनके होठो तक आती हूँ पर वह उसे मुसर नही होने देते, प्राखिर वह 
मुंह से निकल ही पडती है । विष्णु की मूल कहानी में यह सकेत उपस्थित घा 

“झगले दिन झजीत जब स्कूल गया तो किशन नहीं झ्लाया था। उन्होंने 
सोचा--क््यो नही आया वह ? फिर उनके भीतर कुछ उमड-घुमड भाया, पर छाती 
चीरकर देख न सके । काम करते रहे । वीच-बीच में घ्यान प्राजाता पर साहस न 
होता, कहा किसी से---जाकर देखना, भेय्या किशन कहाँ रहा ? 


१७७ रेडियो-नाटक 


मालविकास्तिमित्रम्‌ (उदयश्ञकर भट्ट) भ्रादि सस्कृत नाटक सफल रूपसे रूपान्तरित हुए हैं । 

६२ फहाती का रेडियो-रूपान्तर--कहानी साधारणत. एक श्रनाटकीय 
साहित्यक्ृति है। इसलियें कहानी को केवल रूपान्तरित ही नही करना पडता, बल्कि 
नाट्य-रूपान्तरित करना पडता है । स्पप्ट है कि यह एक भ्रपेक्षाकृत भ्रधिक विस्तृत 
प्रक्रि) है भौर मूलरचना में बहुत परिवर्तत की समावना होती है। कमी-कमी 
रूपान्तरकार को मूल-कहानी से ही पर्याप्त नाट्य-सामग्री प्राप्त हो जाती है, लेकिन 
झक्सर कहानी से प्राघार मात्र ही मिलता है| इस पर झूपान्तरित रचना का निर्माण 
करना पडता है। कहानी के रूपान्तरकार को प्राय चरित्र भी गढने पडते हैं भ्रौर 
उनके लियें सवादो की रचना करनी पडती है । 

कहानी को कई प्रकार से रूपान्तरित किया जा सकता हूँ । उसी के श्रनुसार 
उसमें परिवर्तन किये जायेंगे । कहानी को एक निरूपक सुना सकता है । जहाँ कहीं 
नाठकीकरण सभव होगा वहां पाश्नों के सम्वादो झादि द्वारा कहानी को भागे बढाया 
जायेगा ; या कहानी का प्रधान, या कोई झोर पात्र निरूपक का काम सम्हाल सकता 
है। कहानी इसी पात्न के मुख से सुनाई जायेगी, श्लौर कहानी के (नाट्यमय ) स्थलों 
को नाट्य-रूपान्तरित कर दिया जायेगा, या फिर कहानी को एक पूरे रेडियो-नाठक 
के रूप में ढाल लिया जायेगा । पहले दो प्रकार सरल हूं, तीसरा श्रपेक्षया कठिन । 

रझूपान्तर किसी भी प्रकार का क्यों न हो रूपान्तरकार को प्राय एक-्सी 
मज़िलों से गुजरना होता है । सबसे पहला कदम है कहानी का भ्रध्ययन धौर भ्रनुशीलन । 
रुपान्तरकार को कहानी को इतना समझ लेना चाहिये कि वह पुस्तक को भ्लग 
रखकर उसके कथानक का पुनर्तिर्माण कर सके । कथानक के श्रतिरिक्त चरित्नों से 
परिचय भी जरूरी है, क्योकि भ्रन्त में चरित्रों ही से कहानी का विकास होगा। भगर 
चरित्रो से पूर्ण परिचय नही होगा तो हम देखें कि रेडियो-रूपान्तर के चरित्र 
मूल-रवना के घरित्रों से भिन्‍न होगे, यद्यपि दे प्राय सामान्य घटनाशे से सम्बद्ध हैं 
झौर सबसे ज़रूरी हैँ मूल-रचना की शैली का प्रनुशीलन ताकि खूपान्तर का वातावरण 
प्रायः वही हो जो मूल का हैँ । कहानी के श्ाधार को ग्रहण करने के बाद रूपान्तर- 
कार भ्रपनी कल्पना को पुनरंचना की स्वच्छन्दता दे सकता है| शर्तें यह है कि 
रूपान्तरित रचना में किसी भी ऐसे विचार या माव की छाया त मिले जो मूल के 
प्रनुकूल न हो। प्र्थात्‌ रूपान्तरकार को मूल-रचना के भ्राघार में परिवर्तन करने 
का कोई झधिकार नही । 

सब कहानियाँ झूपान्तरित होने के लिये उचित नहीं होती । कई कहानियाँ 
ऐसी होती है जिन्हें श्रव्य की माष में श्रनृदित नही किया जा सकता । कुछ कहानियाँ 
इतनी लम्बी भ्रौर उलभी हुई होती हे कि उन्हें एक नाटक की परिधि में सीमित 
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नही किया जा सकता | कुछ कहानियाँ इतनी छोटी होती हैँ कि उनके भावार पर 
एक नादय-कृति का निर्माण श्रसम्भव होता है । भ्रगर उनमें घटनायें वढाई जायें तो 
मूल-रचना के विक्ृति होने का भय रहता है । भ्राम तौर पर पहले क़दम पर, यावी 
कहानी का श्रध्ययन करने के वाद ही, हमें इन दोषों श्रौर कठिनाइयों का ज्ञान हो 
जायेगा । रूपान्तर का रेखाचित्र या भशालेख बनाते समय हमें कहानी के स्पान्तर-युक्‍्त 
होने या न होने का पता चल जाना चाहिये । 

साधारणतः तीन प्रकार की कठिनाइयों का सामना रूपान्तत्कार को करना 
पडता है, जिनका सम्बन्ध कहानी के कथानक से हूँ । इतमें से कोई कठिनाई ऐंसी 
नही जिसे दूर न किया जा सके । 

कुछ कहानियाँ ऐसी होती है जिनका कथानक ग्ात्मनिष्ठ चरित्रों को 
प्रक्रिाप्नों से निरभित होता है। इनमें चरित्रों के कृत्यो श्ौर क्रियाप्नों से भ्रधिक 
महत्त्वपूर्ण, उनके विचार और प्रनुभूतियाँ होती हे । जब तक उन पर प्रकाश न डाला 
जामे, क्रिया का भ्रर्थ पूर्णरूप से व्यक्त नही हो पाता । ऐसी श्रवस्था में या तो हम 
एक निस्पक द्वारा चरित्रो के आन्तरिक सघर्पो का वर्णन कर सकते है, या सहायक 
गौण पात्रो के निर्माण द्वारा जो मुल्य पात्रों को अपने व्यक्तितत्व का रहस्योद्घाटन 
करने में सहायक हों । ध्रगर बात इतनी गोपनीय है कि उसे क्रिसी पर प्रकट नहीं 
किया जा सकता, तो स्वगंत-मापण का उपयोग किया जायेगा । दो उदाहरणो पर 
विचार कीजिये । विष्शुप्रभाकर की कहानी 'सोना की वात को स्पान्तरित करते समय 
मैं एक स्थान पर रुक गया । सोचा का बालक स्कूल नही श्राया । मास्टर जी उप्के न 
धाने के कारण से भी कदाचित परिचित है, लेकिन वह क्‍यों नहीं श्राया, यह सोच- 
सोचकर वहू भुंकला उठते है । इस कुकलाहट से झजीत के चरित्र पर प्रकाथ पड़ता 
है। भ्रत' उसका नांटकीय-चित्रण जरूरी था| दो सावन थे इसे व्यवत करने के--- 
स्वगत-भाषण, या कुछ सहायक पानों का तिर्माण । दृश्य स्कूल में था, इसलिये कुछ 
वालक छात्रों का निर्माण वहुत लाभकारी हो सकता था । सो मैने एक छोटे-से दृश्य 
में मास्टर जी को पढाते दिखाया | उनका मन अग्विर हर उद्देलित है, इसलिये 
वह बालको के साधारण प्रश्नो पर विगड-विगड उठते है । सोना के वालक की बात 
रह रहकर उनके होठो तक आती है पर वह उने मुखर नहीं होने देते, प्राखिर वह 
मुंह से निकल ही पडती है । विष्णु को मूल कहानी में यहू सकेत उपस्थित था * 

झगले दिन धजीत जब स्कूल गया तो किशन नहीं आया था। उन्होंने 
सोचा--क्यो नही झाया वहू ? फिर उनके भीतर कुछ उमड-घुमठ झाया, पर छातो 
चीरकर देख न सके | काम करते रहे । दीच-दीच में ध्यान ग्राजाता पर साहस न 
होता, कहा किसी से---जाकर देखना, भंब्या किशन कहां रहा ? 
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'मालविकाग्निमित्रम्‌(उदयद्ञकर भट्ट) श्रादि सस्कृत नाटक सफल रूपसे रूपान्तरित हुए हैं । 

६२ कहानी फा रेडियो-रूपान्तर--कहानी साधारणत* एक श्रनाठकीय 
साहित्यकृति है। इसलियें कहानी को केवल रूपान्तरित ही नही करना पढत्ता, बल्कि 
नाट्य-रुपान्तरित करना पडता है । स्पष्ट है कि यह एक श्रपेक्षाकत भ्रघिक विस्तृत 
प्रक्रि| है भ्ौर मूलरचना में बहुत परिवर्तत की सभावना होती है। कभी-कभी 
रूपान्तरकार को मूल-कहानी से ही पर्याप्त नाट्य-सामग्री प्राप्त हो जाती है, लेकिन 
अवसर कहानी से भाधार मात्र ही मिलता है । इस पर खझूपान्तरित रचना का निर्माण 
करना पडता है। कहानी के रूपान्तरकार को प्राय चरित्र भी गढने पडते है शौर 
उनके लिये सवादो की रचना करनी पडती है । 

कहानी को कई प्रकार से रूपान्तरित किया जा सकता हैँ । उसी के श्रनुसार 
उसमें परिवर्तेत किये जायेंगे। कहानी को एक निरूपक सुना सकता है। जहाँ कही 
ताटकीकरण सभव होगा वहाँ पात्नो के सम्वादो श्रादि द्वारा कहानी को श्ागे बढाया 
जायेगा; या कहानी का प्रधान, या कोई और पात्र निरूपक का काम सम्हाल सकता 
है । कहानी इसी पात्र के मुख से सुनाई जायेगी, श्लौर कहानी के (नाट्यमय ) स्थलों 
को नाट्य-रूपान्तरित कर दिया जायेगा, या फिर कहानी को एक पूरे रेडियो-ताटक 
के रूप में ढाल लिया जायेगा । पहले दो प्रक्रार सरल हैं, तीसरा भ्रपेक्षया कठिन । 

रूपान्तर किसी भी प्रकार का क्‍यों न हो रूपान्तरकार को प्राय एकन्सी 
मज़िलों से गुज़रना होता है। सबसे पहला कदम हैं कहानी का भ्रध्ययन भौर धनुशीलन । 
रूपान्तरकार को कहानी को इतना समझ लेना चाहिये कि वह पुस्तक फो श्लग 
रखकर उसके कथानक का पुननिर्माण कर सके । कथानक के श्रतिरिक्‍त चरित्रों से 
परिचय भी ज़रूरी है, क्योकि भ्रन्त में चरित्रो ही से कहाती का विकास होगा। श्रगर 
चरित्रो से पूर्ण परिचय नहीं होगा तो हम देखें कि रेष्टियो-रूपान्तर के चरित्र 
मूल-रचना के चरित्रों से भिन्‍न होगे, यद्यपि वे प्राय सामान्य घटनाओं से सम्बद्ध हैँ 
श्लौर सबसे जरूरी है मूल-रचना की शैली का श्रनुशीलन ताकि खूपान्तर का वातावरण 
प्राय वही हो जो मूल का है । कहानी के भाधार को ग्रहण करने के बाद रूपान्तर- 
कार भपनी कल्पना को पुनरंचना की स्वच्छन्दता दे सकता है। शर्ते यह है कि 
रूपान्तरित रचना में किसी भी ऐसे विचार या भाव की छाया न मिले जो मूल के 
प्रनुकुल न हो। श्रर्थात्‌ रूपान्तरकार को मूल-रचना के झ्ाधार में परिव्तेत करने 
का कोई अधिकार नही । 

सव कहानियाँ रूपान्तरित होने के लिये उचित नहीं होतीं। कई कहानियाँ 
ऐसी होती हैं जिन्हें श्रव्य की भाषा में श्रनूदित नही किया जा सकता । कुछ कहानियाँ 
इतनी लम्बी भोर उलभी हुई होती हे कि उन्हे एक नाटक की परिधि में सीमित 


रेडियो रुपान्तर १5 


प्रजीत---भच्छा तो कल से उसे मत बुलाना । श्ाना होगा तो स्वयं झ्ायगा' 
क्यो ? 

केशव--हाँ मास्टर जी ' 

प्रजीत--हाँ, तो भई जब भेडियो का वह भुण्ड उनके .घोड़ो पर टूट पडा 


(स्कूल की घंटी वजती है) 
अरे धण्टी वज गई ! अच्छा इस कहानी को कल पूरा करेंगे । 
(लड़को का बाहर जाना, शोर इत्यादि) 

प्रजोत--अरे नरेन्द्र, तू वया कर रहा है ” खेलने नही जायगा वाहर ? 

नरेख--जा रहा हूँ मास्टर जी ! 

झजीत--भौर काशी, तू क्या कर रहा है उस कोने में ? 

फाशी--सवक याद कर रहा हूँ मास्टर जी ! 

प्रजीत---( विगडकर ) शभ्ाज तुझे सवक याद प्राया है । जा श्रव, जा खेल । 
भाग, मुझे काम करने दे। 

(सच जाते हे । सन्‍नाटा । फिर मास्टर जी श्रपने श्राप से बोलते है ) 

किशन भ्राज क्यो नही श्राया ? शायद कल की वात उसे बहुत बुरी लगी । 
लेकिन मुझे क्या, नही भेजते तो न सही । इम्तहान सर पर है, फेल हो जायगा मुझे 
कया ? हाँ, मुझे क्या ? 

(अ्रखवार लेकर पढने लगता है) 

पग्रोहो, झाजकल के अखबारो में क्या ऊटपठाग खबरें छपती है (प्रवक्ताश) 
रेैसा वयो ? समगवान ! यह जडता फंसी, जिसने मेरे तन शौर मस्तिप्क को जकह 
रखा है। भौर यह शिथिलता । इसे तो दूर करना ही होगा, नहीं तो जीवन का मार्गे 
प्रवरुद्ध हो जाएगा । 

दूसरा उदाहरण है स्वगत भाषण के उपयोग का। विष्ण की ही कहानी 
थी, 'इराकमल' जिसका विपय एक पश्रत्यन्त जटिल चरित्र का विश्लेपण है। कमल 
के हुदय में गोपनीय रहस्यों के कारण सपघर्ष रहता है। इसका प्रभाव पहता हूँ 
उसके व्यवहार पर | प्रनेक्र भाव है जो उसके भीतर घुटकर रह गये हैं । उसके 
विचारों में उच्छू खलता हूँ | इसलिए कि उसकी प्रवृत्तियों और प्रादर्शों में प्रतिकूलता 
है, विरोध हूं । प्रन्तर्मंजी होने के कारण वह इन बातो को किसी पर प्रकट नहीं 
करता । इसलिए चरित्र प्रत्यक्षीकरण के लिए लेखक के सृक्ष्म सकती को विकसित 
कर पनेक स्वगत भापगणो का निर्माण करना पडा। इस रिधिति में नये पात्रों की 
रचना कदाचित्‌ सफल नही रहती । 
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भ्पनी इस निर्वेलता को जानकर उन्हे क्रोध भी हो श्राया, श्रौर शायद 

तभी लडको ने जाना भी कि मास्टर साहब हँसते हँसते खीक उठते है ।” 
मेरे रूपान्तर का दृश्य यूं था । 
(फ्लासरूम में हल्का शोर उठता है) 

झ्रजीत--सवक पढने से पहले हम तुम्हे उसकी कहानी सुनाते हैं । 

नरेन्द्र--मास्टर जी ! 

पजोत--( विगडहकर) खामोश नही वँठ सकते । मास्टर जी, मास्टर जी क्‍या: 
लगा रखा है ? हाँ तो सुनो, श्राज के सबक की कहानी । एक समय की वात है कि 
एक बहुत बडा जमीदार श्रपती वग्घी में वैठकर एक भयावने वन में सफर कर 
रहा था । 

नरेन्द्र--वन में मास्टर जी ?-- 

प्रजीत--वन में नही तो भ्ौर कहाँ ?-- ै 

नरेजद्र--वर्घी में मास्टर जी ? 

अजीत--- (ऊबकर) उफ़, भ्ाज तुम सवको हो क्‍या गया है ”? भ्रौर हाँ, 
किशन कहाँ है ?--- 

नरेन्द्र--किदन श्राज नही भ्राया मास्टर जी । 

झजीत--नहीं श्राया ! वयो किशन श्राज क्यों नही भ्राया ? चलो नहीं भाया 
तो न सही हमें क्या क्यो भाई ? 

फाशी--हाँ, मास्टर जी । 

अजीत--हाँ तो वह्‌ जगल में से गुज़र रहा था तो उसे भेडियो के एक फुड़ 
ने भरा घेरा | 

नरेख--भेडिया क्या होता है मास्टर जी २--- 

झजीत--भरे गधे, तुम भेडिये को नही जानते । 

तरेख--नही मास्टर जी --- 

भजीत--भगवान्‌ जाने तुम्हारी बुद्धि को वया हो गया है ? भेडिया कुत्ते के 
चरावर एक पशु होता है, लेकिन बहुत भयकर, वह खेतो में से मेड बकरियों को उठा- 
कर ले जाता है, और झगर दाव चल जाए तो मनृष्य के बालक को भी । फैशव --- 

केशव--जी मास्टर जी । 

शझजीत-- किशन श्ाज तुम्हारे साथ नहीं श्राया ? 

केशव--मेने वुलाया तो था मास्टर जी, पर वह आया नहीं । 

झजीत--नही झ्राया । क्यो ? तेरे बुलाने पर भी नही भाया ! 

फेशव--नही मास्टर जी | 
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है, संवाद-सामग्री का बाहुल्य होता है। इसलिए छपान्तरकार चाहता है कि उन 
सवादो को ज्यो-का-त्यो उठाकर अपनी रचना में रख दे । लकित इस त्तरह भच्छा 
परिणाम प्राप्त नही हो सकता, क्योकि प्रकाशित कहानी के सवादो में परिपाररव- 
संकेत नही होते | इनके ग्रभाव में नाटक में यथार्थता नहीं भ्रा पाती । मुंधी प्रेमचन्द 
की कहानी 'मनोवृत्ति' में सारी क्रिया सवादो द्वारा व्यक्त होती है। फिर भी अगर 
एक कुशल रेडियो नाट्यकार उसका रूपातर करे तो वह सवादो को नये सिरे से 
लिखेगा । सवादो के विपय में एक झ्लौर वात भी ध्यान पैसे योग्य है। पभापने देखा 
होगा कि प्रक्सर कहानी-लेखक के सवाद एक-से होते हे, चरित्र कसा हौ हो, सवादो की 
शैली में कोई विशेष अन्तर नही होता । 

श्रगर रेडियो रूपान्तर में यही सवाद रख दिये जायें तो चरित्रों की विशेषता 
भौर उनके व्यक्तित्व पर बुरा प्रभाव पडेगा। चरित्रो में एक प्रकार की उथलापन 
(9]8६72०5७) आा जायेगा । इसके अ्रतिरिक्त कहानी-लेखक के सवादो का श्रर्थ उस 
व्यवस्था के बिना अश्रधूरा रह जाता है जो वह स्थान-स्थान पर भ्रस्तुत करता रहता 
है। यह जरूरी है कि रूपान्तरकार अपनी रचना म इस व्याख्या के सार को अपने 
सवादो में श्रात्मसात करे | 

कुछ कहानियाँ ऐसी होगी कि जिनका घटनाक्रम नाठकीय है। लेकिन भ्रक्सर 
कहानियाँ एसी होती हैँ जिनके घटनाक्रम में परिवर्तन करना श्रनिवार्य होता है । 
ऐसी श्रवस्था में कहानी के अ्रध्ययन से ही यह निश्चित हो जाना चाहिए कि कौनसी 
घटना पहले प्रायेगी श्लौर कौनसी वाद में । इस प्रकार के परिवर्तत का उह श्य नाटक 
में विकास भौर गति लाना होता है । रेडियो-रूपान्तर को ऐसे स्थित-विन्दु से शुरू 
होना चाहिए जहाँ नाठक में भ्रन्तनिष्ठित सघर्प का स्पष्ट परिचय मिलता है। एक 
निश्चित विस्फोट-विन्दु से शुरू करने से श्रोता के आकर्षण पर अ्रधिकार करना 
सरल हो जाता है। प्रारम्भिक दृश्य-क्रम को द्रुतगति से उठना चाहिए; श्रौर वाटक- 
कार का श्रनेक छोटे-छोटे पर मामिक श्ौर महत्त्वपूर्ण औत्सुक्योदीपक सकेतो से श्ोता 
के कौतूहल, उसकी दिलचस्पी को मुख्य संघर्ष या प्रधान स्थिति पर केन्द्रित करना 
होगा । इस प्रभावास्पद श्रारम्भ के वाद विस्फोटात्मक स्थिति की पृष्ठभूमि पर प्रकाद्य 
डाला जा सकता है । 

यह तो हुई उन कहानियो की बात जिनका झ्रारम्भ नाटकीय दृष्टि से पर्याप्त 
रूप से प्रभावणाली नहीं होता । उन कहानियों को कंसे प्रस्तुत किया जाये जो 
भ्रवानक (0७7०८) ७) शुरु हो जाती है । रेडियो-रूपान्तर का प्रारम्भ प्रभावशाली 
किन्तु स्वाभाविक होना चाहिए । इसलिए अक्सर यह श्रावश्यक्ष होगा कि आगे चने 
कर झाने वाली घटनाएँ पटले ग्रायें श्रौर पहले प्ाने वाली घटनाएँ बाद में । चन्द्र- 


श्ड्प रेडियो-नाटक 


इस प्रकार के चरित्रों को प्रस्तुत करने के लिए मौन्‍्ताज (07092 का 
उपयोग करता वहुत लाभकारी होता है। इस साधन द्वारा हम कम से कम समय में 
चरित्र के श्रघिक से अधिक पहलुओं पर प्रकाश डालते हुए चरित्र का विकास कर 
सकते हैं । 

दूसरी कठिनाई है उलमा हुग्या कथानक । एक ग्रथिपूर्णा या उलभा हुझा 
कथानक एक से अ्रधिक सघर्पो से विभित होता है। श्रगर हम प्रधान संघर्ष से 
सम्बन्धित घटनाम्रों को ही ऋमित करें श्रौर गौर घटनाओो की चर्चामात्र ही करें 
तो हम उपकथानक की उलभनों से बच सकते है । कथानक के सहायक 
ग्रग इसलिए विकसित किये जाते है ताकि चरित्र में परिमाण-सौन्‍्द्य 
था जाये, और कहानी का विकास केवल घटना-वैचिझ्य पर या सयोग- 
चमत्कार पर भ्रवलम्बित न दिखाई दे। रूपान्तरकार भपनी घटना-सयोजना में ऐसे 
प्रिवर्तेत कर सकता है जिनसे कि वह उपकथानक का सार सक्षिप्त सवाद-क्र्मों में 
व्यवतत कर सके । 

तीसरी कठिताई सब से जटिल समस्याएँ उपस्थित करती है। फभी-कभी 
कहानी का कथानक इतना सूक्ष्म होता है कि उसके श्राघार पर रूपातर का निर्माण 
नहीं हो सकता । एक लम्बी कहानी को सक्षिप्त करना इतना कठिन नहीं जितना कि 
एक क्षीण-प्राण कहानी का परिवद्धान | क्योकि भ्रक्सर, लेखक सुन्दर सवादों के 
चबकर में फेंसकर गतिहीन दृश्यो का निर्माण कर वैठता है, जिसके कारण नाटक 
की गति तो मन्द पड ही जाती है, रूपान्तर का समूचा प्रभाव भी बिगड जाता है। 
तो फिर इस स्थिति में क्या किया जाए ? श्गर हमने कहाना का श्रनुशीलत करते 
समय कहानी को भली भाँति समझा है तो हमें चरित्रों के विषय में इतता शान 
अपदय हो जाता है कि हम उनके स्वभाव श्र प्रकृति के भ्रनुकूल घटताशो की रचना 
कर सकें । चरित्रो की प्रकृति का विइलेपण करते हुए हमें मालूम होगा कि चरित्र 
की वे क्रियाएँ जो हमें श्रमी विदित हुई है उनका श्राघार विगत घटनाश्रों में होता 
है, भौर ये क्रियाएँ स्वय विशेष क्रियाभो को प्रतिक्रियाएँ होती हैँ | श्रक्सर मल रचना 
में इत घटनाग्रो श्र प्रतिक्रियाप्नों का सकेत उपस्थित होता है । रेडियो रूपान्तरकार 
को इन सकेतो का विकास करना है, कार्य के पीछे जो कारण की पारवेमूमि है उस 
पर प्रकाश डालना है । इन्ही सकेतात्मक आधारों पर वह नये दृश्यों या सवाद-क्रमो 
का निर्माण करेगा | हाँ, एक बात का ध्यान रखना ज़रूरी है कि ये सकेत मूल-कथा 
के लिए महत्त्वपूर्०णं (०६४!) होने चाहिएँ, और उनके विकास से कथानक की 
प्रगति, चरित्रो के विकास भादि को प्रत्यक्ष करने में सहायता मिलनी चाहिए । 

बहुत सी कहानियों में, विशेपकर उनमें जिनमें ताटकीय तत्त्व की प्रधानता 
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है, सवाद-सामग्री का बाहुल्पय होता है। इसलिए हूपान्तरकार चाहता है कि उन 
सवादो को ज्यो-का-त्यो उठाकर अपनी रचना में रख दे | लकित इस तरह पभ्नच्छा 
परिणाम प्राप्त नही हो सकता, क्योकि प्रकाशित कहानी के सवादो में परिपादर्व- 
सकेत नही होते । इनके प्रभाव में नाटक में यथार्थता नही भा पाती । मुभी प्रेमचन्द 
की कहानी 'मनोवृत्ति' में सारी क्रिया सवादो द्वारा व्यक्त होती है। फिर भी अगर 
एक कुणल रेडियो नाट्यकार उसका रूपातर करे तो बह सवादो को नये सिरे से 
लिखेंगा | सवादो के विपय में एक श्लौर वात भी ध्याव दैने योग्य है। प्ापने देखा 
होगा कि ग्रक्सर कहानी-लेखक के सवाद एक-से होते है, चरित्र कैसा ही हो, सवादो की 
शैली में कोई विशेष अन्तर नही होता । 

झ्रगर रेडियो रूपान्तर में यही सवाद रख दिये जायें तो चरित्रो की विशेषता 
झौर उनके व्यक्तित्व पर बुरा प्रभाव पडेगा। चरित्रो में एक प्रकार की उथलापन 
(&]४६3255) झा जायेगा । इसके अतिरिक्त कहानो-लेखक के सवादो का अर्थ उस 
व्यवस्था के बिना भ्घूरा रह जाता है जो वह स्वान-स्थान पर प्रस्तुत करता रहता 
है । यह जरूरी है कि स्पान्तरकार अपनी रचना म इस व्यास्या के सार को अपने 
सवादो में प्रात्मसात करे । 

कुछ कहानियाँ ऐसी होगी कि जिनका घटनात्रम नाटकौय है । लेकिन प्रव्सर 
कहानियाँ ऐसी होती है जिनके घटनाक्रम में परिवर्तन करना शअनिवार्य होता है । 
ऐसी ग्रवस्था में कहानी के अध्ययन से ही यह निश्चित हो जाना चाहिए कि कौनसी 
घटना पहले प्रायेगी श्रौर कौनसी बाद में । इस प्रकार के परिवर्तन का उह श्य नाटक 
में विकास भोर गति लाना होता है । रेडियो-लूपान्तर को ऐसे स्थित-विन्दु से शुरू 
होना चाहिए जहाँ नाटक में अन्तनिहित संघर्ष का स्पष्ट परिचय मिलता है। एक 
निधिचित विस्फोट-विन्दु से शुरू करने से श्रोता के ग्राकृपंण पर भ्धिकार करता 
सरल हो जाता है। प्रारम्भिक दृश्य-क्रम को द्रुतगति से उठना चाहिए; स्‍श्लौर नाटव- 
कार का प्रनेक छोटे-छोटे पर मामिक शोर महत्त्वपूर्ण श्रोत्सुक्योदीपक सकेतो से श्रोता 
के कौतूहल, उसकी दिलचस्पी वो मुस्य सधर्ष या प्रधान स्थिति पर केन्द्रित करना 
होगा । इस प्रभावास्पद प्रारम्भ के वाद विस्फोटात्मक स्थिति की पृष्ठभूमि पर प्रकाश 
डाला जा सकता है । 

यह तो हुईं उन कहानियों क्षी वात जिनका धारम्भ नाटकीय दृष्टि से पर्याप्त 
रूप से प्रभावशाली नहीं होता । उन कहानियो को केसे प्रस्तुत किया जाये जो 
पचानक (2 ७:ए7४%) गत हो जाती है । रेडियो-स्पास्तर का प्रारम्भ प्रभावशाली 
किन्तु स्वाभाविक होना चा हए । इसलिए प्रक्सर यह ग्रावश्यक्ष होगा कि पश्रागे चल 
कर झाने वाली घटनाएँ पहले पायें और पहले झ्ाने वाली घटनाएँ दाद में । चन्द्र- 


१८० रेडियो-नाटक 


किरण छाया की कहानी 'झादसखोर' को रूपान्तरित करते हुए घटनाक्रम में इस 
प्रकार के परिवर्तेत को भ्रावश्यक समझा गया। मूल कहानी का पहला खण्ड, रूपान्तर- 
योजना में छठा दृष्य बना । रूपान्तर का भारम्भ मिला दूसरे खण्ड के अन्त में, जो 
कहानी के मध्य में श्लाता है । मूल कहानी घोर रूपान्तर का तुलनात्मक भ्रष्ययत इस 
पर पर्याप्त प्रकाश डालेगा । 


ग्रादमखोर 


गुनिया अपने बढ़े हुए पेट से लहंगा उलटकर जएऐँ वीन रही थी । जीवन, 
जली हुई तम्बाकू की चिलम में लम्बे-लम्बे कश खीचकर प्रपनी तलब वृुमाने का 
व्यर्थ प्रयत्न कर रहा था । 

“तो ला दोगे ?” गुनिया ने नाखूनों के बीच चट कर के एक मोटा जूँ मारते 
हुए कहा, “बडा जी कर रहा है । एक ही पैसे की ला दो ।” 

“तेरी तो भ्रकल मारी गई है ।” जीवन ने चिलम घरती पर उलटते हुए नाक 
चढ़ाकर उत्तर दिया, “भला एक पैसे में ग्रविया मिलेगी । किसी ने दी भी तो छोटी-सी 
एक पकडा देगा फिर उसके साथ एक पैसे की घनिया-पुदीना हो तब तेरे लिए चटनी 
बने । इससे दो पैसे की हरी मिर्चे मेगा ले, सार-सवेरे की रोटी को काफी होगी । 
सब मज़े से भरपेट खा लेंगे ।” 

जीवन की रूखी बातें सुनकर गुनिया जल उठी, चिढे-से स्वर में बोली, 
“तुम्हारे तो सदा यही ढंग रहे | कभी श्रपती खुशी से एक पैसे का गुड भी न 
खिलाया । इस दक्षा में औरतें जाने कितना खट्टा-मिद्दा खाती हैं। मेरे मांग से एक 
झबिया भी उड गई ।” 

जीवन भी कम गुस्सेल नहीं है, गुस्से के कारण ही तो बाप से लडकर 
गौने भाई वहू का हाथ पकड़कर बिता किसी झासरे के इस शहर में श्रा पहुँचा था 
उन दिनों तो वह किसी की झ्ाधी बात भी नहीं सहता था। भ्रव तो पेट की 
वेकारी की झौर मेहनत की मार सहते-सहते उसकी तेज्ञी बहुत-कुछ मर गई है। 
परन्तु यह बात बाहर वालो के लिए ही है । घरवाली के प्रति उसका गरस्‍सा गरीब 
की चादर के छेद की तरह धीरे-धीरे बढ़ता ही गया है | गुनिया की जली-कटी वाणी 
सुनकर वह भी सडक उठा। चिलम पटक, हाथ के पुराने फोडे की पीप कुरते के 
छोर से पोंछते हुए तीखे स्वर में बोला, "ऐसा हो गुडा खाना है तो चली जा किसी 
सेठ-साहुकार के साथ । खूब मेवा-मिश्री खिलायेगा । एक हो, दो हो तेरा पेट तो हर 
साल ही फूला रहता है। कहाँ तक खट्टा-मिद्द। घटाऊ । फिर तुझे खिलाऊ या तेरे 
कीड़े-मकोड़ों का पेट भू । सवेरे से लेकर रात दस बजे तक बैल की तरह जुता 
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रहता हूँ इस पर भी तुझे सन्‍्तोष न हो तो ला गले में फाँसी लगा लू 7 

“परे जा वेशरम! ” गुनिया घुटने पर हाथ टेकक्र उठती हुई बोली, “दिन में 
सात बार फाँसो लगाता हुँ पर मरा तो एक वार भी नही, तू सवेरे मे रात भर जुत्ता 
रहता है तो में क्या हाथ पर हाथ रखे बंठी रहती हूँ ? तेरे घी-पूतों को श्रतु्के बना 
कर नहीं खिलाती ? तेरेघर का सारा घन्धा नही करती जिस तिस्न की टहल चाकरी करके 
जो चार पैसे कमाती हूँ वह भी तेरे पेट में कोक देती हूँ। फिर भी जब देखो तव* 

जीवन में इतनी सहनशीलता कब थी कि उसकी यह लच्छेदार बातें चुपचाप 
सुनता रहे । पास पडी जूती उठाकर उसने गुनिया के खोच मारी, “सुसरी वक वक 
किये जा रही है । उठ के रोटी वना, नही श्रभी पूजा कर दूगा।/ 

जीवन के क्रोध से गुनिया अपरिचित नही । अनेक वार खास कर उन दिनो 
जब वह बेकार होता है उसने तनिक तनिक-सी बातो पर गृनिया में नील डाल दिए है, 
बच्चू स्‍्लोर पावंती को अ्रधमरा कर डाला है। मन-ही-मन भुनभुनाती हुई वह उठकर 
पडोसिन के यहाँ से उधार आटा लेने चली गई । 

ग्यारह साल हुए जीवन को शहर में ग्राये, तव से श्रव तक वह इसी मेवालाल 
के कटरे में रहता है । इसो खपरेल की चार हाथ लम्बी और तीन हाथ चौडी कोठरी 
में वह क्रमशः सात बच्चे का बाप बना भ्ौर शीघ्र ही ग्राठवें का बनने वाला है जिनमें 
से रोग, शोक, ग्रन्त|भाव प्रौर गर्मी-सर्दी के थपेडे खाते-खाते भी एक लड़की श्रौर दो 
लडके यमराज को प्रंगूठा दिखाकर सही-सलामत पथ्वी पर दिखाई दे रहे है 

कभी इस घर को छोडना पडेगा ऐसी सम्भावना भी नही हैं । भहर में इससे 
सस्ता कटरा और कोई नहो है, तीन श्रोर लम्दी-लम्बी खपरैलें डालकर श्रौर उसमें 
चार-चार हाथ की दूरी पर दीवारें खिचवाकर सेठ मेवालाल ने इस कठघरे में ततीस- 
पेतीस परिवारों को चरण दे रखी है । चौथी स्‍शह्लोर उतकी ग्रपनी तिमज्ली हवेली 
खड़ी है जिसकी पीठ कटरे के चोथे सिरे को घेरे हुए हे। वीच में काफी जगह 
छुटी हुई है जिसमें नीम के दो पेड लगे हुए है, गियो में जिनके नीचे हवा खाइए 
सदियों में घूप खाइए भ्रौर बरसात में कूला कूलिए । मेवालाल ने अपने गरीब किराये- 
दारो को बडी सहूलियतें दे रखी है । सोने-बंठने का इतना श्ाराम भला कौन दे सदता 
है। यही नही मेंदान के एक किनारे नल भी लगवा दिया है जिसवे लिए उनके किराये- 
दारो को उनका परम शनुगृहीत होना चाहिए था, परन्तु यह वदरेवाले बड़ नमझ्हराम 
है, कहते है कि कुप्मां जुदवा दो वह यह नहीं सोचते कि यदि नल न लगवात तो उन्हे 
सइक से पार सरकारी नल से पानी लाना पडता। गरमियों में नल पर खासा 
महाभारत मचा रहता है । कभी-कभी तो सिर फूटने तक की नोदत प्रा जाती है। लग 
भग पेतीस-छत्तीस परिवारों के डेढ़ पोने दो सौ प्राणियों के मध्य वह दल ऐसा ही है 


१८२ रेडियो-नाटक 


जैसे ऊंट के मुँह में जीरा | उस पर कोढ में खाज की भाँति उन कटरेवालो के कपडे 
धोने, बतेन माँजने और मुँह घोने का स्थान भी वही नल का चवबृतरा है, क्योकि खप- 
रैलों से घिरी उस धरती में पक्के फर्श के नाम पर बस नल के समीप चार पत्पर 
गे हैँ । वही पत्थर स्वर्ग की एकमात्र वैतरणी उन सबका 'कॉमन वाथरूम' बने हुए 
है । वडी-बूढियाँ, मर्द तथा बच्चे वही खुले में नहा लेते हैं, बहुएँ श्लोर युवत्ती कन्याएँ 
दसवें-पन्द्रहवें दित श्रपनी-अपनी कोठरियों के श्रागें चारपाइयाँ खडी करके उस पर 
पुराने लहँगो श्ौर ग्राढनियों के परदे लटकाकर नहा लेती थी । मतलब यह कि शहर 
में जहाँ एक-एक कम रे का किराया दस-बा रह रुपये हो वह भी उस दशा में जव कि एक- 
एक मकान के कबतरखाने की भाँति ऊपर-नीचे दस-दस किरायेदार रहते हो, कटरे का 
इन पृथक्‌-पृथक्‌ कोठरियो का किराया सिर्फ ढाई रुपये मासिक है । हद है सस्तेपन की, 
यही तक बस नही । सेठ जी ने अपने कटरा राज्य की प्रजज के हित कंटरे के पिछ- 
वाडे चार शौचगुृह भी बनवा दिये हूँ । जिससे उनके पैततीस किरायेदारों श्रौर उनके 
बाल-बच्चो को सरकारी टट्ठियो में जाने का कष्ट न हो। दस-यारह रुपये मासिक कमाने 
वाले जीवन को इससे सस्ता घर झौर कहाँ मिल सकता है। फिर हारी बीमारी मौत 
जिन्दगी में कटरे के मजदूरपेशा लोग परस्पर जितनी सहानुभूति श्लौर सहायता देते 
हैं वह जीवन जानता है । समी कटरेवाले निम्न वर्गों के श्रमजीवी हे । कोई रेबडी- 
मूँगफ़ली की फेरी करता है, कोई मटर का खोचा लगाता है तो कोई थप्याऊ वाले सेठ 
के लिए ड्यूटी के चौदह घटो में मानो पुण्य इकट्ठा करता है । कुछ मिल-तौकर हैँ । सभी 
गरीब हैं श्रोर सभी कई-कई बच्चों के बाप हैं । सभी का काम एक दूसरे के सहारे 
चलता है | हाथ-पेरो की सहायता वे सब परस्पर कर लेते हैं। रुपये पैसे के मामले 
में वे वेशक सेठ भेवालाल के श्राजन्म भ्राभारी है। समय-भ्रसमय सेठ उन्हें सिर्फ एक 
श्राना रुपया के व्याज पर रुपये उधार दे देता है बिना कागज-पत्र कराए ही | जीवन 
भी इन्हों सदाशय सेठ जी की किरायेदारी भोर करजदारी में फूल-फल रहा है। जाति 
का वह झहीर है। गाँव की प्राइमरी भी उसने कभी पास की थी। प्रव भी कभी- 
कभी वरसात की रात में कटरेवालो की जिद पर मिट्टी के तेल की कृप्पी के घुघले 
प्रकाश में भ्ाल्हा गाकर सुना देता है । किसी दिन तरमग में हो तब, नही तो काम के 
दिनों में तो छट्टी ही नही होती श्ौर बेकारी के दिनो में गाजा, चरस, ताडी पीकर 
पडा रहता है या घरवाली से फगडा करके बिना बात मार-पीट करता है। 

समी कटरेघाले कहते हे कि जीवन जब यहाँ श्राया था तब गऊ-जेसा सीधा 
था | इस कटरे की हवा लगने से इसे भी पर लग गये । कौन सा ऐव है जो भ्रब इस 
से वच रहा हो । जब झाया था तब तो गुनिया को हाथो की छाया में रखता था । 
पहली वार गुनिया जब गर्भवती हुई थी तब उसने अपने गले के चांदी के बटन बेचकर 
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भा उसे पकौडियाँ ला दी थीं और यह वात गुनिया कई दफे भ्रपनी सखी-सहेलियों से 
कह चुकी है कि धीरे-धीरे न जाने इसे क्या हो गया । भव तो वात करो तो काटने 
को दौडता है । किसना के कुरते का कपडा लाने को पैसे दो तो उनसे भी जुआ खेल 
डालता है | कटरे के बदमाशों ने इसे भी | गाड डाला । 

झ्रौर गहर में ग्राकर जीवन भौचक्क्रा रह गया था । वडी-बडी दुकानें चमाचम 
सामानों से सजी हुई बडी-बडी सडकें, विजली के प्रकाश से जगमगाती हुईं, वडी-बडी 
मोटर कारे जिनमें वडे-वडे श्रादमी बैठकर चलचित्रों के समान विद्युतगति से इधर- 
उधर भा जा रहे थे। इस इन्द्रपुरी मे जीवन को कहाँ ठार मिलेगा ? सिर पर कपडी की 
गठरी रखे वह सबसे बचता हुमा सिकुड-सिकुड कर चल रहा था। सडक पर रग- 
बविरगी मिठाइयाँ, फल-तरकारियाँ बिक रही थी। जीवन सोच रहा था गुनिया ने रात 
से कुछ नही खाया है कुछ ले ले पर यह सब न जाने कितने दामी होगे । 

हठात्‌ उसकी श्राँखें चमक उठी, घडियो की बडी दुकान के श्रागे एक श्रादमी 
चरखी से गन्ने का रस निकालकर वेच रहा था। लोग छोटे-छोटे कुल्हडो में छेकर 
पी रहे थे। 

उसने भ्पनी तरुणी पत्नी के भूख से मुरभाये मुख को प्यार से निहारकर 
पूछा, “रस पियोगी ?” 

“पी लूँगी,' गुनिया ने अपने सूखे गले को थूक से तर करते हुए उत्तर दिया, “पर 
वडा तेज विक रहा है । कुल्हड कैसे छोटे हैं। ग्राठ-सात बिना तो गला भी तर न हो ।” 

“चल जाने दो पैसे के चार कुल्हड लेंगे,” जीवन बोला, “कुछ तो श्रासरा हो 
जायगा । फिर कही घर तलाश कर तुभे वहाँ वेठा के काम की खोज में निकलूंगा ।” 

भौर जीवन ने घोती की फेंट से इकननी निकालते हुए रस वाले से कहा, “भैया, 
चार कुल्हड रस दीजो ।" 

“चार कुल्हड |” रस वाल ने उसे सिर ये पैर तक ताककर कहा, “गाँठ में 
पैसे है ?” 

“हैं क्यो नही !” जीवन ने जरा कड़े स्वर में प्रपमान-सा अनुभव करते हाए 
उत्तर दिया झौर इकन्‍ती उसके सामन फैक दी । “जल्दी दो, हमे दूर जाना है ।” 

एक प्राने का एक कुल्हड ब्रायेगा । 

जीवन का मुंह कटा-सा रह गया । जरा-या कुल्हड जिसमें पाव भर पानों 
मुश्किल से भ्राता होगा, श्ौर वह भी चार पंसे का। 

चुपचाप हकस्ती उठाकर भौर गूनिया को अपने पीछे श्राने का इथसारा करके 
वहू झ्ागे बढ गया । 

"का पहले-पहल सहर देख्यो हैँ भदया २” हँसते हुए समवाला पंछे से कह 
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रहा था। 

भूखे -प्यासे जीवन ने सन्ध्या तक सारा दाहर छानकर श्रन्त में मेवालाल के 
6टरे में शरण पाई थी । उसकी कुल जमा चार रुपयो में ढाई रुपये पेशगी लेकर 
लाला ने उन्हे श्रपने राज्य में श्राश्षय दिया । 

दो दिन, चार दिन, छ दिन, जीवन को कही भी काम नही मिला । सुबह 
मुंह-भेंधेरे नौकरी खोजने निकलता शभौर रात में दस-ग्यारह बजे तक छहूर के 
चक्कर काटकर वापिस श्रा जाता । चौका-बर्ततन वह कर नहीं सकता था, क्योकि 
उसके जात्याभिमान को ठेस लगती थी और दूसरी नौकरियों में सव जमानत माँगते। 
तीन दिन मिल में भी काम कर देखा, पर वहाँ पहले से कितने पुराने उम्मीदवार 
पडें थे इसी से जाना छोड दिया। पास का डेढ रुपया भी खत्म हो गया । रुपये का 
पाँच सेर श्राटा भौर धाने का पाव मर नमक इसी से यह दित काटे । दो दिन पडो- 
सियो से उघार लेकर काम चला था ।॥फिर चार दिन एक-एक मूद्ठी सत्तू खाकर 
बिताए | इधर इसकी घरवाली जिसका गौना हुए भभी कुल सात ही महीने हुए थे 
ग्रौर जो दो मास बाद माँ बनने वाली थी, उसे श्रच्छा पहनाना-प्रोढ़ाना तो दूर पेट भर 
रूखा रोटी भी नही दे पाता । भाखिर पघारहवें दिन सिर पर भहली रखकर वह मजदूरी 
करने को निकला । सारे दिन में सवा पाँच भ्राने कमाये उसने । नौसिखिया मजदूर था 
भ्रत पुराने पत्लेदारों की दौड में पीछे रह गया | फिर वज़न देखकर उसके छक्के छूट 
जाते थें। ढाई मन गेहूँ दो फर्लाज् पहुँचाने पर चार पैसे मिलेंगे। बडी रात गये लौट- 
कर उसने गुनिया के हाथ पर शभ्रपने चोदह घण्टे की कमाई साढें श्राठ श्राते ला रक्‍्खे 
फिर बाजरे की रोटी पानी के सहारे गले से उतारकर वह लेट रहा । थकावढ, 
निराक्षा भौर दर्द से देह चूर हो रही थी। वह लेटा उसी कोठरी की कच्ची घरती 
पर जहाँ अ्रनगिनती चीटें-चीटियाँ उसके स्वागत को श्राँखें बिछाये थे | भूखे पेट के 
प्रधूरे सपनो में वह डूब गया। स्वप्न में भी जीवन शहर की गलियो में इन्द्रपुरी के 
प्रेत की भाँति जिसे कही भी प्रवेश करने का प्रधिकार न हो सिर पर सामान उठाये 
फिर रहा था । 

रॉयल होटल चिकने चमकदार श्वेत टाइलो का फर्श, कामदार परदो से 
ढके दरचाज़े भ्ौर भालू की भल्‍ली लिये जीवन घीरे-धीरे घुस रहा था | 

रायसाहब भानन्दस्वरूप का बंगला, गोल कमरे में कह झ्रादम श्राइने, सौफा- 
सेट, फराड-फानूस, कालीन जीवन सकुचाता हुआा चावलों की बोरी उठाये भीतर 
चला गया। 

शाम द्वो चुकी थी। सेठ मदनमोहन की कोठी रंगीन बल्बो के प्रकाश में 
जगमग करती हुई । हाथ में फलो की टोकरी शौर सिर पर साटन के बने दो लिहाफ 
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रकखे जीवन भीतर घुसा । 

उधर बैडरूम में सेठानी ने कहा, जिनकी सुरमई रग की क्रेप की साड़ी पर 
चमकता रुपहला चौडा वार्ड र और सलमे-जडा ब्नाऊज़ जीवन की फटेहाली पर विद्रप 
हंसी हँस दिये | जीवन वेडरूम में घुसा, फ्रेमदार शञाशे जडे पर्लेंग जिन पर राजहस- 
सी इवेत रेशम की चादरें। सिरहाने की डंसिंग टेविल पर खुली पडी इच्च की शीशी ने 
कमरा तर कर रबखा था । 

काँपते हाथो से जीवन ने दोनों लिहाफ पर्लेंग पर रख दिये । 

>< भर >८ 

“अरे राम री ! हाय चाची मर गई ! श्रव की न बचू गी । गुनियां कराह 
उठी । “अरी चाची | * * ” 

दाई ने तव सिर पर हाथ फेरकर कहा, “बचेगी काहे नहीं विटिया, ज़रा 
हिम्मत कर ओर यह जीवना कहाँ है ?” 

गुतिया के मूह से इतने कप्ठ में भी गाली निकली, “जाने कहाँ मर गया 
जाकर । चाची इसने तो मुझे खा लिया । एक रुपया नूरत से उधार लेकर दिया था 
कि गुड, तेल, सोठ ले आ। घर में तो कुछ भी नही है हाय राम जी 'मर गई *प” 
गुनिया कराह उठी । 

तेल भी नही है ।” *दाई चिन्तित हो उठी | पभ्रव क्‍या होगा, शाने तो दो 
इस जीवना को कंसी खबर लेती हूँ । घरवाली के प्राण होठों पर भा रहे श्रे" 'प्राप 
कहीं बोतल चढाये पडा होगा । वडघडाते हुए दाई ने उठकर फहा, "बिटिया घबराना 
मत, में घर से तेल ले प्ाऊँ शोर" गुनिया को बुला लाऊं। इस वार मेरे प्रकेले से 
नही सेंभलेगा । देखू' सुखुधा हो, तो उस नवाब को तलाद में भेजू ।/ 

दाई चली गई, इस कटरे में ही रहती हैँ वह्‌ । पडोस के नाते गूनिया से बहुत 
सगापन है उसका । 

“परी मैया हाथ भगवान्‌! प्रो चाची! मरी! ” यू तो गुनिया की कराहुट बढ़ 
रही थी । भपनी भूखी-प्यासी तगी-तुरक्षी से उस ज्जेर देह पर गुनिया को यह 
धाठवाँ प्रसव था । श्राज भी दो दिन से निराहार घी | तिस पर भी कल तक ठेजे- 
दार के यहां गेहूं फटकने जाती रही है | सात रुपयो की कर्जंदार जो है उनकी । 

“परी चाची /” एक वडो चीस मार के बुनिया मूछित हो गई। पादंती दच्चू 
को खिला रही थी । दाई ने उसे कोठरी में घुसने से मना कर दिया था, पर माँ की 
चीख सुदकर वह भाई को रोता छोड़कर भीतर चली गई । 

री भ्रम्माँ !” रक्त से लथपय मूछिता माँ से लिपटकर वह भी रो उठो। 

जीवन ताडोखाने में पडा था रहा धा--' नश्वर उद साका पे दाती जावगी, 
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किस तरह तबियत सेभाली जायगी' श्लौर सुखुगआ्र उसका कबा पकडे कह रहा था, 
“साले ताडी पिये पडा है | उधर भौजी के प्राण निकलने को हो रहे हैं । चल, घर 
चल | 

“घर, मेरा घर कहां है ?” जीवन इस समय ताडी की तरग में था। “दुनिया 
में मेरा घर कहाँ है ? गरीब के भी कभो घर होता है, नही गरीब तो बस श्रमीरी 
का बोा ढोने को गधे होते है। नही गधों से भी बदतर | गधो को शभ्रपन्ती घरवालों 
की, बच्चों की, कर्ज देने की चिन्ता नही करती पडती मगर गरीब को ।” 

“सुसरे सायरी छाँट रहा है। भौजी मर गई तो घर वीरान हो जायेगा ।! 

“मर जाने दो दू खो से छूट जायेगी । नरक से सूरग में पहुँच जायगी ।” 

जीवन ने सुखुआ का हाथ भटककर शआाराम से पाँव फैलाकर लेठते हुए 
कहा, 'भरे बच्चू, फांसी का डर न हो तो मे सब का गला घोंट दूं । भूख-प्यास से 
सिसक-सिसक कर मरने से तो एक बार मर जाये तो अच्छा / 

सुखुझा ने उसके मुंह पर ठडे पानी के छीटे मारकर कहा, “अच्छा बाबा, मर 
जाने दे | तू घर तो चल ।7 

“नही, एक बार नही । हज़ार बार नही । तुम कौन होते हो मुझे घ॒ ले जाने 
वाले ?” और फिर सुखुप्रा के कान से मुँह लगाकर जीवन बोला, “जानता है घर पर 
मकानदार का मुनीम मेरा सिर तोड देगा | चार महीने का किराया चढ गया है। 
इससे तो भाम्रों मेरी जान, बाइसकोप चलें, दिल बहलेगा। श्राँखो में तरावट 
प्रायेगी । यह लो पैसे भ्ररे घत्‌ तेरे की पैसे कहाँ गये ऐं ” 

“मर साले !” सुखुझआ उसे छोडकर बाहर झा गया । शाम को नद्या उतरने 
पर जीवन घर पहुँचा । गुनिया तब भाखिरी साँसें खीच रही थी । 

गुनिया मर गई | दो दिन बाद उसका सूखा-सा नवजात शिक्षु मी चल बसा। 
फटरेवालो ने चन्दा करके कफन-काठी का इच्तज़ाम किया था | 

जीवन को सब लानत भेजते थे । इसी के ढगों से गुनिया बे मौत मर गई। 
झ्रौर भ्रब वच्चू भी मरने को पडा था। पर्याप्त कपडो के अ्रभाव में उस कछृद्काय 
बालक को ठड लग गई । 

खेराती भप्रस्पताल से पार्वती दवा लाई थी । दाई उपलो की श्राँच से उसे 
सेंक रही थी झौर जीवन सर भुकाए पाटी के पास बैठा था । 

'पानी-पानी' बच्चू कराहना छोडक र चिल्ला उठा ” पानी “ज्वर से उसके 
भेत्र लाल भगारे हो रहे थे । - 

गुड की बनी चाय का एक चम्मच उसक्रे मुँह में छोडकर दाई ने पुचकार 
कर कह्दा, “पीले मेरे भैया भच्छा हो जायेगा ।” फिर जीवन को कठोर दृष्टि से 


रेडियो रूपान्तर रु 


ताककर बोली, “मुरदे-सा क्या वैठा है ?” जाकर किसी वैद-हकीम को ला। लूगाई 
को प्रौर चार-पाँच बच्चो को तो खा लिया | अभी भूख नही मिटी ? 
जीवन इस समय नशे में नही था उसका मन मसल उठा, रुझ्ासे स्वर में 
बोला, “चाची, गुनिया तो खैर मेरी लापरवाही से मर गई पर किसना शभौर गोमती 
भी मेने खा लिये तब तो में नसा-पानी कुछ नहीं करता था । उनके लिए तो मेवालाल 
से कर्जा भी लिया था जो अव तक श्रमरबेल की तरह बढ रहा है ।” 
दाई ने नाक चढाकर उत्तर दिया, “तब तो राम की नज़र ही टेढी थी | छः 
महीने से तू बेकार बैठा था पर पीछे तो काम लग जाने पर भी तेरे ढग विगठ गये ।” 
बच्चू की छटपटाहुट बढ रही थी । दाई ने उद्विग्गन होकर कहा, “जल्दी जा, 
हाथ-पाँव जोडकर हकीम जी को वुला ला ।” जीवन चला निराद,, धका हुआा मन 
लिये जीवन चला । 
सडक पर भाया ही था कि पीछे से मुनीम ने उसे पुकारकर कहा, "ऐ साले, 
जीवन के बच्चे ! कहाँ छिपा रहता है ? चल लाला बुलाते है ।” 
"भैया | जीवन गिडगिडाया, “उनसे कहना मेरा बच्चा सस्त वीमार है, प्रच्छा 
हो जायेगा तो धीरे-घीरे सब,पाट द्गा। श्रव हकीम के जा रहा हूँ ।” 
“बहाने छोडकर सीधी तरह चल ।” मूनीम ने उसका हाथ खीचफर कहा । 
फिर दो घटे वाद लाला ने सैकडो गालियाँ भौर जेल की धमकी देकर उसे 
छोडा । हक्कीम को दिये जाने वाले रुपये किराये के ऐवज़ में काट लिये | कहाँ तक 
सत्र करता वेचारा लाला । ह 
हकीम भी नही झ्राया । पर दवा दे दी और प्रपने रुपयो का कडा तकाजा भी 
कर दिया | जीवन दवाई की पुडिया लिये लौटा, उसे दीख गया था कि वच्चू बचेगा 
नही । श्रौर उसका रहु-रह कर कराहना, ऐंठना, सिर पटकमा, पार्वती का रोना, 
दाई मां की कडवी-तोखी वातें झौर मुनीम को गालियाँ, ठेकेदार की फटकारें, उसका 
सिर घूम गया । पुडिया नाले में फेंककर वह दूसरी श्रोर चल दिया । 
दूसरे दिन सुखुझा ने कर्लबरिया में औधे पडे जीवन को सैकडो यालियाँ सुना 
कर कहा, “सुसरे, कसाई! बच्चा तड़प-तडपकर मर गया। तू यहाँ मौज कर रहा है। 
हरामी के पिल्‍ले जा । पार्वती और जग्गू को प्रफीम देकर सुला दे । फिर निध्चिन्त 
होकर यहाँ डेरा जमाइयो । उन्हें क्यो छाड दिया । तेरे सर्वनासी पेट में तो सभी समा 
जायेंगे, सभी । 
भौर भ्रव पढिए रेडियो-वाटक स्पान्तर का स्क्रिप्ट 
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श्रादमखोर 
रूपान्तरकार . हरिश्चन्द्र खन्ना 

(बाज्ञार की चहल-पहल वगैरह को श्ावाजें श्लौर सिला-जुला शोरोगूल, जो 
कुछ देर बाद नेपथ्य में चला जाये ।) 

जीवन--भई वाह, यह शहर है कि इन्द्रपुरी | क्यो गुनिया ऐसा नजारा कभी 
देखा है ? 

गुनिया--गाँव में ऐसा नजारा कंसे देखते ? 

जीवन--भरे गाँव में था ही क्या खाक ! दिन-रात के फाके, भौर फाँकने के 
लिए मनो मिट्टी । तू ने रोके रखा, नही तो में गाँव कव का छोड चला था । 

गुनिया--मुझे भय जो लगता था। 

जीवन---भरी पगली शहर से क्या भय ? शहर तो स्वर्ग का नजारा है, स्व 
का । देखती नही दारयें-बायें वडी-वडी दुकानें, लकछक चमाचम सामानों से सजी हुई, 
झौर बिजली की रोशनी में जगमगाती हुईं बडी-बडी सडकें | फर्राटे भरती मोटरकार। 

गुनिया--है तो इन्द्रपुरी, पर इसमें ठोर भी मिलेगा कि नही ? 

जीवन --भरी वाह | मिलेगी क्यो नहीं ! तू देखतो तो रहना | तुम्हें हथेली पर 
सरसो जमा के न दिखा दू' तो जीवन नाम नही । तू ने तो मुझे मानो नेल ही पहना 
रखे थे नही तो में कभी का सहर चला शभ्राया होता । 

गुनिया--जरा यहीं दम ले ले । श्रब तो पाँव थक गये मेरे । 

जोवन--हाँ हो, पल भर रुक जायें यहाँ । 

(बाजार फा शोर एक बार आफर फिर भेपथ्य में चला जाता है।) 

भरा यहाँ बैठ जा गुनिया । (अश्रवकाद ) 

गनिया--हूँ ह ! 

जीवन--गुनिया, तू ने रात भर से कुछ नहीं खाया, मुख कैसा मुरम्ता गया है 
घेरा ? 

गुनिया--हाँ, गला सूखकर लकडी हो रहा है । 

जीवन--- (5ककर) रस पियेगी ? 

गुनिया--पी लू गी, पर यहाँ रस कहाँ है ? 

जीवन--उधर देख । उस घडियोवाली दुकान के वरावर खडा है रसबाला। 

गुतिया--पर बडा तेज बिक रहा होगा । शोर कुल्हड भी कैसे छोटे-छोटे हैं । 

जीवन--चल जानें दे । चार पैसे के चार ले लेंगे | कुछ तो भ्रासरा हो ह्दी 
जायेगा । भ्रच्छा तू यहाँ रह, में लाता हूँ । 
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(बाजार का शोर फिर उभरे और कम हो जाये ।) 

जीवत--भैया चार कुल्हड़ रस दीजो । 

रसवाला--चार कुल्हड ! गाँठ में पैसे भी है या नही ? 

जोवन-- (तुनककर) हे क्यो नही ?लो इकन्‍्ती, जल्दी दो, हमें दूर जाना है। 

रसवाला--इकन्नी, इसका तो एक कुल्हड आयेगा । 

जीवन--एक ? श्ररे जरा-सा तो कुल्हड है । मुश्किल से पाव भर रस भी न 
भ्राता होगा । भौर इसका एक शभ्राना । 

रसवाला--- (हँसते हुए) क्‍या पहले-पहल शहर देखा है भैया ? 

(वाक्षार का शोर फिर उभरे और क्रमश" कम होता जाये ।) 

गुनिया--रस नही लाये ? 

जीवन--तही गुनिया, सचमुच बड़ा तेज विक रहा है | एक माने में भ्राता है 
एक कुल्हृड । 

गूनिया--प्राग लगाझो रस-वस में । चलो आगे चलें | दिन चढा ही जा रहा है । 

जोवन--हाँ गुनिया, भ्रव तो चलना ही चाहिए, कही ठिकाना तलाश करके 
तुम्हे वहाँ बिठा के में काम ढूँढने जाऊँगा । 

(वाजार का शोर घीरे-पीरे विलीन हो जाय ।) 

जीवन---घुकर है भगवान का गुनिया, दिन भर भूखें-प्यास फिरते सिर 
छिपाने को ठिकाना मिल गया । कसा दयालू है सेठ मेवालाल । 

गुनिया--यह खपरेल को कोठरी तो पूरा जेलखाना है, हमारा गाँव 

जीवन--खबरदार गुनिया, जो मुर्क वार-बार गाँव की रागिनी सुनाई । 

गुनिया--प्रच्छा भई, मेरी मजाल है जो मै कुछ भी बोल जाऊे। तू तो मुझे 
सदा फांसी लगाये रखे है । 

जीवन--प्ररे नाराज हो गई गूनिया । सोच तो टाई रुपये में भला सहर में कही 
ठिकाना मिल सकता है। शोर हम यहाँ वया सदा के लिए व॑ंठे रहेंगे ? प्रभी 
परदेसी हुँ प्लौर प्रनजान भी । जरा जान-पहचान हो जाये देखना कँसा झालीयान 
ठिकाना दू'ढ निकालता हूं प्रपती रानी के लिए | 

(श्रन्तराल सगात ) 

सेठ मेवालाल--मे ने कहा मुनीम जी, इसका जरूर बन्‍्दोवस्त होना चाहिए । 
यह कंसे तोता-चश्म लोग है । 

सुनीबजऔौ--डोक है, सेठ जी । 

सेठ मेवालाल --इत्तना पैया वातर तीस-पैत्तीस परिवारों को दरुण दे रखी 
हैं। फिर भी जब काम कहो साँजें निकालते है | सेछी को कोई जानता भी नही । 
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मुनीमजी--कमीन लोग है सेठ जी इनसे क्या श्राशा हो सकती है नेकी की ? 
यह तो जब बस चले गिला ही करेंगे। 

सेठ भेवालाल--प्रे हमने इन सालो के लिए क्या कुछ नही किया । कदरे में 
नीम के पेड लगवाये है | जहाँ गर्ियो में मज़े से हवा खापग्मों, जाडो में धृप सेंको श्रौर 
बरसात में झूला भूलो । 

सुनोसत--आापने तो गरीब किरायेदारों के लिए बहुत कुछ किया है सेठ जी । 

सेठ--पर यह सव-क्रे-सव नमकहराम हे । श्रव कहते है एक कूवाँ सुदयागों । 
श्ररे नल क्या भाग लगाने को लगा रखा है ? 

सुनोम--सेठ जी वे कहते है वहाँ साँक-सवेरे महाभारत मचा रहता है । 

सेठ--सच ! 

मुनीम---( खिसियानेपन से) श्ौर कहते हे दो सा प्राणियों में वह नल ऐसा 
है जैसे ऊँट के मंह में जीरा । 

सेठ--बड़े आये हे नवाबजादे ! सरकारी नल से पानी लाते तो पता चलता । 
कमर टूट जाती पानी ढो-ढोकर । 

सुनीस--भौर किराया भी क्‍या सी-पचास ले लेते हे हम | ढाई रुपये में 
भ्लग-प्रलग खपरेलें कहाँ मिलती है । टूटे-फूटे दडवे भी पाँच-पॉच सात-सात रुपये 
में भाते है । 

सेठ--मौर उनमें भी कंवृतरखानों को तरह ऊपर-नीचे दस-दस किरायेदार 
रहते है । 

भुनीस--क्रमाते क्‍या हैं साले, जिस पर इतना नाज है। कोई रेवडी- 
मूंगफली वाला है, कोई श्रालू मटर का खोचा लगाता है, और कोई प्याऊ पर पानी 
चपिलाता है, या मिल में मजदूरी करता है । 

सेठ--प्ररे रुपये-पैसे के मामले में तो उनको हमारा जन्म भर प्रामारी 
रहना चाहिए मुनीम जी । सिर्फ एक झाना रुपये के व्याज पर रूप उधार दे देता हूं । 

मुनोम--भौर वह भी बिना कागज़-पत्तर कराये । 

(नेपथ्य में ढोलक फी प्रावाज़ श्राती है, श्रौर फिर बहुत से क़हक़हे गूज 
उठते है, और झाल्हा का स्वर भी उठता है जो नेपथ्य में जारी रहता है) 

सेठ--मरे यह क्‍या हुल्लड मच रहा है ? 

मुनीम--जाने क्या कोहराम मचाये रखते है दिन-रात ? 

सेठ---क््यो मुनीम जी, यह गाने की वेठक कब से शुरू हुई ? 

सुनोम--जीवन को वंडे पर लग गये हे सेठ जी | भ्राजकल बडे रण में है 
वह । 
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सेठ--भ्रच्छा ! कल वुलाओो साले को । सारा रंग निकाल दू गा । 

(गाना बिल्कुल साफ सुनाई देता है, सेवालाल गौर मुनीम जो को श्रायाज्‌ 
नेपथ्य में ड्व जाती है, और श्राल्हा बन्द हो जाती है । सब को हँसी) 

एक श्ावाज़--परे वाह कंसा झ्ाल्हा पढा जीवन | 

दूसरी श्रावाज़--भ्रे जीवन के क्या कहने ! 

तोसरी आ्रावाज़्--इस साले के तो गले में कोयल बैठी है । भाग फूटे है 
इसके जो यहाँ पडा सड रहा है । 

दूसरी भ्रावाज्ञ--किसी ठेठर वाले ने देखा होता तो तुरन्त ही ले जाता इसे । 

जीवन--भ्रच्छा भई, तुम मजाक करते हो तो हम नहीं गाते । 

एक- भरे नाराज हो गये। 

तीतरा--भई वाह, हमने तेरे गुण की तारीफ की तो नाराज होने लगे । 

टूसरा--हाँ तो हो जाये शुरू फिर 

जीवन--भ्रव नही फिर कभी सही । 

तीसरा - भई यह नाराजगी श्रच्छी नही । 

जीवन--मे नाराज नही हुआ सुखुझा | साँक पड गई है प्रव घर चलना 
चाहिए । 

तीतरा--चला जाईयो । घर कही उडा जाये है क्या ? श्रभी तो धृप सेठ के 
चबृतरे से भी नही ढली । 

जीवन--भरे नही भाई, घर में तकलीफ है । 

दूसरा--तया तकलीफ है ? 

सखुवा--परे गुनिया की दल्या ऐसी-वैसी है ना । 

( सब का कहकहा जो उदय अन्तराल सगीत में समाविष्ट हो जाता है ) 

जीवन--उधर क्या कर रही हूँ गुनिया ? 

गृतिया-- (दूर से) जूए बीन रही हूँ, मरो ने जान जा डाली है । 

जीवन--जरा एक-प्राघ अगारा तो ला दे चूल्हे से । 

गुनिया--तयो, दया करेगा अगारे को । 

जीवन---तम्वाकू पियूगा । जरा तलव हो रही है । 

भुविया--दिन में क्तिनी बार पियोगे चिलम ? नुम्हारी तलब बनती भी 
है कही । 

जीवन-- (हँसते हुए) प्ररी गुनिया, तू क्‍या जाने क्‍या गजब टाती ह यह 
तलव भी । पल भर न बुके वो प्रग प्रग दुपने लगता है| हाँ, तो ला एह्-ग्राघा 
प्रगारा । 
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गुनिया--(अवकाछ के पद्चात्‌ पास श्राकर) यह ले । 
(चिलम के लस्वे-लम्बे फश लगाने फो घ्वनि) 

गुनिया--मेने कहा झाज एक चीज ला देया ? 

जीवन--तुके किस चीज की तलब हुई ? 

गुनिया--प्रस्बिया की चटनी को जी कर रहा है। एक ही पैसे की ला दो 
चाहे । 

जीवन--तेरी तो श्रकक्‍्ल मारी गई है। भला एक पैसे में क्‍या प्रम्बिया 
मिलेगी ? किसी ने दी भी तो छोटी-सी एक पकडा देगा । फिर उसके साथ एक पैसे 
की घनिया-पोदीना लें तब तेरे लिए चटनी बने । इससे दो पैसे की हरी मिर्च मेंगा ले । 
साॉभ-सवेरे की रोटी को काफी होगी | सब मजे से भरपेट खा लेंग । 

गुनिया-- (जलकर) तेरे तो सदा यही ढग रहे । कभी श्रपनी खुशी से एक 
पैसे का गुड मी न खिलाया । ऐसी दक्शा में नारियें कितना खट्टा-मिट्ठा खाती हूँ। 
भेरे भाग से एक भ्रम्विया भी उड गई । 

जीवन--- (गुस्से से) ऐसा ही गुड खाना है तो चली जा किसी से5-साहूकार 
के साथ | खूब मेवा-मिसरी खिलायेगा। एक हो, दो हो, तेरी तो हर साल वही 
मुसीबत रहती है । कहाँ तक खट्टा-मिद्ठा चढाऊ ? फिर तुझे खिलाऊँ या इन कीडो 
का पेट भर । सवेरे से छ्ेकर रात दस बजे तक बेल की त्तरह जुता रहता हूँ, इस पर 
भी तुझे सन्‍्तोष न हो तो ला गले में फाँसी लगा लूँ। 

गुनिया--परे जा वे सरम, दिन में सात बार फाँसी लगाता है, मरा तो एक 
बार भी नहीं ) तू सवेरे से रात तक जुतता रहता है तो में क्‍या हाथ-पर-हाथ घरे 
बैठी रहती हूँ । तेरे घी-पूतो को भौर तुझे बनाकर नहीं खिलाती | घर का सारा 
धन्चा नही करती । चाकरी करके जो चार पैसे कमाती हूँ वह भी बडे पेट में कोक 
देती हैँ ।॥ फिर भी जब देखो तब 

जीवन---( दाँत पीसकर) तब क्या ! सुसरी बक-बक किये जाती है। उठ 
रोटी बना नहीं तो उठ के पूजा कर दू गा । 

गुनिया--रोटी कया झपने सिर से बनाऊँ ? 

जीवन---क््यो पग्राटा नही है क्या ? 

गुनिया--राख है फाँकने को 

जीवन---प्ररी फिर वही बक-बक ! उठ प्रौर करू तेरी मुरम्मत घर में 
भ्राटा नही है तो जा पडौस में से कही से माँग ला। (चिलम फूककर) उधार ले रहे 
हैं, कल-परसो लौटा देंगे । 

गुनिया--लौटा देगा नवावजाद ।परसो जैसे जादू के रुपये बना देगा, यह । 


रेडियो रूपान्तर १६३ 


(यह वाक्य फहते-कहले गुनिया का प्रस्थान करना) 

जीवन--हे भगवान्‌ | इस औरत ने तो जीवन अजीरण कर रखा है । जी में 
ग्राता है कही चला जार । बच्चों का ख्याल न होता तो चला ही जाता । भ्रच्छा 
देखो, कव तक चलती है । 

(अ्रन्तिम शब्द प्रन्तराल सगीत में लग हो जाते है) 

एक ध्ावाज--पहर में श्राकर उसकी काया पलट गई । 

इदूत्रा--तच कहते हो भेया जब झ्राया था गऊ था पर श्रत्र देखो 

सुखधा--कीडे को हवा लगने से पर लग गये है । 

एफ---कौन ऐवं है जो भ्रव उस से बन्द रहा है। ताडी भी पीता है, गाँजे की 
दम यह लगाता है । वखत-वेबखत बाहर भी रहता है। दारू पीता है, भौर जूझ भी 
खेलता है । 

सुखवा--प्राफत तो वाल-वच्चो पै झ्ाती है भाई, जब्र श्राया था गुनिया को 
हाथो की छाया में रखता था । 

इसरा--इनसे क्‍या छिपा है सुखवा ? पहली वार गुनिया जब गर्भवती हुई 
थी तव उसने प्रपने दिलपसन्द चाँदी के बटन बेचकर भी उसकी खातिरदारी 
करी थी । 

सुखवा--भौर झव्र तो यह हाल है कि वात करे तो उसे काटने को दौडता 
है। भरे उस दिन गुनिया ने किसना के कुरते को पैसे दिये और ग्राप रात तक लौटे 
नही । गुनिया मेरे पास भ्राई, वोली, भेया सुखवा, जरा जा के उस कर्म-फूटे को तो 
ढूंढ ला। मेने पूछा गया कहाँ है ? वोली, वालक के कुर्ता नही था मेने दाम देकर 
बाजार भेजा है। भरे मेने बाजार का कोना-कोना छान मारा पर जीवन का न नाम 
घान निशान । 

भ्रावाज़्---ऊऋहा गुम हो गया था ? 

सुखवा--वाडीखाने में । 

नं० १--पभरे ॥ 

सुसवा--प्रौर रकम सारी गुल । 

२--जप्ना चेलता है साला । 

१--भरे भई वटडे के बदमाशों ने उसे भी बिगाए डाला है। वरना वह तो 
ऐसा न था। 

२--अरे रहने थो, मेने तो तव ही उत्तके तौर देख लिये थे जद वह प्वनामो 
के घरड॒डे पँ घाने-जाने लगा था । 

(घन्तराल संगीत) 
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गुनिया-- (व्यथित स्वर) श्ररी चाची ! 
वाई--जीवन कहाँ है गुनिया ? 
गुनिया--जाने कहाँ मर गया जाकर । श्री चाची, उसने तो मुर्के खा लिया। 
एक रुपया नूरन से उधार लेकर दिया था कि दवादारू ले भ्रा । हाथ राम जी, 
उसने घर वरबाद कर दिया है मेरा । हे राम | कंधी घडी थी जब गाँव छोडकर सहर 
में प्राये ! 
दाई--अच्छा शझाने तो दे उस नास-पीटे नसई को | देखना कैसी खबर लेती 
हैं । घर वाली के प्राण होटो पर भरा रहे हैं भौर भाप कही ताडी चढाये पडा होगा। 
गुनिया--हे रामजी | मुझे मोत भी तो नही श्राती । 
दाई--बेटा, घबरा मत, तू श्रच्छी हो जाएगी। देखू” सुखवा हो तो उसे उस 
नवाब फी तलाश में भेज” । 
गुनिया--मसर जाऊगी चाची श्रकेली मर जाऊगी । 
दाई--घदरा नहीं विटिया, में श्रक्नी आई कि आई--- 
(भ्रन्तराल संगीत) 
(त्ताडीखाने के वातावरण का प्रभाव, जो दृश्य की पुष्ठभूमि में बना 
रहता है) 
जीवन--( गुनगुनाता है) 
नजर जब साकी पे डाली जायेगी । 
किस तरह तवियत सेभाली जायेगी ॥॥ 
१--वाह वाह वाह, भरे में कहता नही था तेरे गले में कोयल बेंठी रहती 
है हःँ 
२--कोयल, हाँ हाँ । 
१--हाँ हाँ कोयल ! (सब हंसते है) 
सुख्वा--(भात्ते हुए) जीवन अरे जीवन 
जीवन--ऐं, क्या है बे क्‍या है ? 
सुखवा--चल, घर चल 
जीवन--घर ? क्यों ? नही नही (फिर गाने लगता है) 
नजर जब साकी पै 
सुखवा---साले, ताडी पिये पडा हैं। उधर भोजी के प्राण निकलने को हो रहे 
हैं । चल घर, चल घर । 
जीवन--घर | मेरा घर कहाँ है ? 
सुखवा---साले ताडी की त्रग में घर भी भूल गया । 
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जीवन--द्रनिया में मेरा घर कहाँ है ” गरीब के भी घर होता है क्या ? नहों 
नही, गरीब के घर नही होता । गरीब तो अमीरो का बोर ढोने का गधा होता है । 

सुखवा--गण्ण, भरे गधे के वच्चे ! घर चलेगा या नही । 

जीवन--नही नहीं सुखवा, यघो से भी बदतर । गधो को प्रपती धर वाली 
श्रौर बच्चो को खर्च देने की चिता तो नही करनी पडती । मगर गरीब को 

सुखवा--मससुरे सायरी छाँट रहा है। भोजी मर गई तो घर वीरान हो 
जायेगा । 

जीवन--मर जाने दे । दु खो से छूट जायेगी । नके से सुर में पहुँच जायेगी। 

सुखवा--प्ताले सीधी तरह चलता है या ले जाऊं घसीट के । 

जीवन--ऐ, जवरदस्ती ले जायेगा 'जबरदस्ती'' 

सुखवा-- (वेजार होकर) ग्रे भई घर चल, घर 

जीवन--प्ररे वच्चू फांसी का डर न हो तो में सव का गला घोट दू' । भूख- 
प्यास से सिसक-सिसक कर मरने से तो एक वार मर जाना श्रच्छा है। 

सुखवा-- (पानी का छीटा देकर) जीवन 

जीवन--प्ररे * पानी * 

सुखवा--भई जीवन जरा सुरत तो सेँमाल । 

जीवन--वह मर जाग्रेगी सुखवा । सब मर जायेंगे । 

सुखवा--प्रच्छा बाबा, मर जाने दे | तू घर चल । 

जीवन--नही, एक बार नही, हजार वार नही । तुम कौन होते हो मुझे घर ले 
जाने वाले । (फिर कान में कहते हुए) अरे सुखवा, जानता है घर पर मकानदार का 
मुनीम मेरा सिर फोड देगा | चार महीने का किराया चढ गया है। इससे तो भ्रा 
मेरी जान पाव भर गुलयुले खायें श्र चलें वाईस्क्रोप | दिल बहलेगा। आँखों में 
तराबवट पध्रायेगी । ( हँसता है ) 

सुखबा--पल्ले खाने को पैसे नही । बाईस्कोप जायेगा साला नवावजादा ! 

जीवन--हे क्यो नही यह रहे पैसे ग्रे! घत्त तेरी । पैसे कहाँ गये ? ए। 
(चिल्लाकर) प्रे में लुट गया । शरे बारो में लुट गया ' 

सुसवा--मर साले पद्म रह यही, में तो जाता हूं। 

(ताडीजाने का शोर एक वार फिर उनरता है और फिर धोरे-धोरें डूब 
जाता है भ्रन्तराल संगीत में) 

जीदन--हाय राम ' 
सुझवा--तयों नाले झा मरा ना भौजी को भी । तेरे टगो से शुनिया बेमौत 
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मर गई। झौर श्रव वच्चू भी पडा है । 

दाई---कंसी कडाके की सर्दी है । बच्चे के लिए मोटा कपडा भी तो नही । 

जीवन--मे कहाँ से लाऊ मोटा कपडा ? 

सुखवा--ताडी वाईस्कोप को तुझे पैसे मिल जाते हैँ । एक नही है तो घर 
वालो के लिए नही | 

वाई--सुखवा, जानें दे इत वातों को। भला देख तो पारवती श्राई कि 
नही । खैराती हस्पताल में गई थी । 

जीवद--दवाई तो ले भाई चाची । 

दाई--तो देता क्यो नही मुझे ? 

बच्चा--(कराहते हुए) पानी पानी * पानी 

सुखवा--पझरे राम, कया गजब का ज्वर है। श्राँखें श्रगारा हो रही है । 

दाई--पी ले मेरे भैया ! भ्रच्छा हो जायेगा । (कठोरता से) मुर्दे-सा क्‍या 
बैठा है, जाकर किसी वैद्य या हकीम को ला । लुगाई भौर चार बच्चो को खा लिया 
भ्रभ्ी भूख नही मिटी । 

जीवन--( रोते स्वर में) चाची, गुनिया तो खैर मेरी बेपरवाही से गई, पर 
कन्हैया भौर गोमती को भी मेने खा लिया । तब तो में नसा-पान्ती कुछ नहीं करता 
था । उन्ही के लिए तो मेवाल|ल से करजा लिया था जो भ्रव अ्रमरबेल की तरह बढ़ 
रहा है । 

दाई--तव तो राम की नजर ही टेढी थी । छ महीने से तो वेकार बैठा था, 
पर पीछे तो काम लग जाने पर तेरे ढग बिगड़ गये । 

सुखवा--भ्रव तो साला सब को फाँसी लगाने की सोच रहा है । 

(बच्चा छटपठा रहा है) 

वाई--- (धबराकर) जल्दी जा, हाथ-पाँव जोड़कर हकीम जी को बुला ला। 

सुखवा--कपडे न होने से वेचारे को ठठ लग गई है । लेकिन शअच्छा हो 
जायेगा दवा-दारू से । 


दाई--जो उठ खडा हो तो जानें, सुखवा | श्रभी तो मूच्छित पडा है, 
बेचारा । 
(अ्न्तराल संगीत) 
(फिर सडक पर ट्रंफिक का शोर वर्गरह, जो कुछ सेक्िडों के बाद नैपथ्य सें 
चला जाता है) 
सुनोम-- [दूर से शभ्रावाज पाती है) अरे भ्रो जीवन |! रुक साले | श्रव तो 
बात भी नहीं सुनता । (पास झ्ाकर) क्यो वे, कहाँ छिपा रहा इत्ते दिन ? चल 
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लाला बृलाते है । 

जीवन--(मिडगिडाकर ) भेया ! उनसे कहना मेरा बच्चा सतत वीमार है, 
प्रच्छा हो जायेगा तो घीरे-घीरे सत्र पाठ दूंगा । भ्रव जरा हकीम के जा रहा हू । 

मुनीस--बहाने छोडकर सीधी तरह चलता है या 

जीवन---ुम्हारे पाँव पडता हु मुनीम जी । में मुसीवत में हू । 

मुनोम--मुसीवत में, साले मुसीबत में है तो ताडीखाने में यो पडा रहता 
है ? और जो देने की हिम्मत नही थी तो उधार क्यो लिया ? बखत-बे-बखत ग्पया 
मिल जात्ता है, इस पर इत्तनी प्रकड दिखाते हो । नमकहराम कही के / 

जीवन--गा लियाँ क्यो देते हो भाई ? 

मुनीस--गालियाँ न दू' तो फूल वरसार्ऊ क्‍या तुक पर ? ऐसी नाजुक तथी- 
यत थी तो बखत पर किराया-कर्जो चुकता किया होता । 

जीवन --अरे दे दू गा ! रुपया ही लोगे, जान तो नही लोगे मेरी । 

मुनीस--लेंगे कंसे नही । रुपया नही देगा तो हम कंसे छोड देंगे तुझे ? चल 
सीधा सेठ के पास शौर फिर जाता रहियो हकीम-डाक्टर के पास । 

जीवन--भौर मेरा बच्चा*** 

मुनीम--मर नही जायेगा तेरा बच्चा । चल ' 

जीवन--मुंनीम जी “'मै * में * 

(घसीटकर ले जाता है) 
मुनीम--भर्चे चल चल । बातें वही चलकर बनाइयो । 
(ये शब्द धीरे-धीरे विलीन होते है, श्रोर सेठ फे सवाद उभरते है) 

मेवालाल--क्यो वे जीवन के बच्चे ! किस कवर में उतर गया था त्तू जो 
इत्ते दिन मिला नहीं । 

मुनीम--धोखा देने में तो बडा काईयां है सेठ जी । टु'टवाते-डढवाते मेरा 
चेता गरदान कर दिया । जब जानो घर नही, जब जाओ घर नहीं । 

सेठ--ऊहाँ रहता है वे तू ? 

जीवन--मेरे घर बडी मुसीदत है सेठ जी । दो बालक हेसते-वेलते हए उठ 
गये, बीवी भर गई, बच्चा बुखार में तउप रहा है । 

मुनीम--भौर तब भी तू नवावजादा ताटीखाने में गुपछरे उदाता रहता है। 

सेठ--हमारे करजें का क्‍या हुथ्या ? 

जीवन--[ गिडमिडाबर) थोटी मोहरूत दे दो सेठ जी। बच्चा भन्ठा हो 
जाये तो सब चुकता फर दूया । तुम तो हमारे माई-दाप हो । 


सेठ--बह बहाने तो में कई वार सुन चुदा ह जीवन ! श्रव की दार वान 
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शत 


खोल के सुन ले, श्रगर दो-चार रोज में 
दूँगा । 

भुनीस--भ्रौर फिर देखना क्या होता है। हवालात की हवा खाप्रोगे । 
ग्रदालतो में वीस चक्कर लगाओ्रोगे। साल-डेढ साल जेल का पानी पियोगे, सारी 
तवाबी घर आ जायेगी । 

जीवन---सेठ जी ! में सारी रकम श्रदा कर दूंगा । 

सेठ--प्राखिरी वार छोड रहा हूँ | श्रव की वार देर की तो देखना क्या 
हाल करता हु | हरामखोर कही के ! लेने को हाथ पसार के लैंगे भौर देते समय इनके 
प्राण निकलने लगते हैँ ! हरामखोर कही के ! 
(स्वर-चिलयन श्र श्रन्तराल समीत) 
जीवन--(हॉपता हुआ) जरा जल्दी कर दीजिये हकीम जी । 
हफीस--ऐसी क्‍या शभ्राफत है ? (फिर काम में लग जाते है) हू" हू 
जीवन--हकीम जी ! (तनिक झश्वकाश्ष के पदचात्‌ साग्रह) हकीम जी 
हकोम--प्ररे मई कोई जलजीरा तो है नहीं कि एक कुल्हडा तुम्हारे हाथ 
पकडचा दू । दवा-दारू का मामला है । 

जीवन--अभी-प्रभी सेठ जी से छुटकारा पा के भाया हू हंकीम जी ! बडा 
जालिम श्रादमी है। वहाँ घर पर बालक मौत के मुह में पडा है यहाँ सेठ मुझे 
तुम्हारे पास नही भाने देता था ) 

हकौस--क्यो, तुनें उसका क्या बिगाडा ? 

जीवन--किराये में जरा देर हो गई। बहुत जान फो झा गया है । बडी 
मुश्किल से रिहाई हुई । भगवान्‌ तुम्हे बनाये रखे। तुरन्त चलकर मेरे बालक को 
देख लो । 

हकीम--भई चल तो में नहीं सकता जीवन । 

जीवन--हकीम जी 


हफीस--काम बहुत ज्यादा है श्राजकल । तुम्हारे सग जाऊं तो पीछे कई 
मरीज़ लौट जायेगे । 


जीवन--वच्चे की हालत बडी खराब है हकीम जी ! रह-रह कर कराह 


सारी रकम श्रदा न की तो नालिश कर 


रहा है । 
हक्रीस--तो मेरे पास क्या जादू है जो उसे पल भर में श्रच्छा कर देगा ? 


जीवन---मे तुम्हारे पाँव पडता हूँ हकीम जी ! मेरा मरता हुप्ला बालक बचा 
लो, हकीम जी ' 


हकीस--पुरानी रकम तो श्रव तक भ्रदा की नही तू ने । 
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जीवन--वच्चा त्च्छा हो जायें तो कही सुरत प्राये । राम जी करेया मैं सब 
चुकता कर दूगा । 

हकीम--लेकिन दिन बहुत पड गये है । हम भी वाल-बच्चों वाले है । आज- 
कल कैसा जमाना जा रहा है, लेकिन तुम लोग ऐसे तोताचइ्म हो कि दवा-दार लेकर 
चले जाते हो और जब मरीज तन्‍्दुरस्‍्त हो जाये तो फिर तू कौन और में कौन । 

जीवन--नही वैद जी, में ऐसा नहीं । तुम तो हमारे माई वाप हो हकीम जी 
में सारी रकम दे दूगा | जरा वालक भ्रच्छा हो जाय सारी रकम श्रदा कर दूगा । 

हकीस--अच्छा देखें, यह लो पुडिया दवा की । सीफ के श्रर्क से दे देना । 

जीवन--वह भी दिलवा दो न हकीम जी । 

हफीस--मेरे पास खत्म हो गया है । कही किसी श्रत्तार से लेते जाना। चार- 
छ; पैसे का'*'नही तो पानी ही से दे देना । (स्वर विलयन ) 

(पृष्ठभूमि से गहन सगीत धीरे-धीरे उभरता हे) 

जीवन--( भ्रपने झाप से) पुडिया दे दी साले ने दूसरे का दुख तो समभते-बूकते 
नही, बडे बैद बने फिरते है साले, हाँ । इससे क्या होगा ? श्ौर बचेगा तो प्रव बह 
नही । उसका सर पटकना, कराहना श्रौर बदन की ऐंठन धच्छे लब्डन नहीं । गौसती 
प्रौर कन्हैया भी तो ऐसे ही करते थे। लेकिन मैं क्या करू ? भरे ऐसे जीवन पर 
घिवकार है । घर दाई की कडवी-तीखी बातें सुनो शोर साले सुसवा की भिरकी सुनो । 
सेठ से गालियाँ खाश्नो और सुब्रह ठेकेदार की फटकार खाप्मो। श्लोर दे दी साले ने 
एक छोटी-तसी पुडिया | जाय खड्डे में साली ! यह गई । चुटकी भर नमक-बमक से 
कभी बीमारी जाती है । देखने को उसे समय नही, बडा प्राया लाट साहब । 

(अतराल सगीत) 

दाई--प्रे सुखवा ! दौड़ के भाइयो मेरे पास । 

घुपवा-नया है चाची ? 

दाई--जा भाग के । दुला ला उस कर्मो-फूटें को । बालक तो ठटा हो गया । 

घुजवा--मर गया ? 

दाई--मरता नही तो झोर क्या ? कल रात भर सूखी दहनी-सा वांप रहा 
था भोर बदन की ऐंठन ग्रौर फिर उत्तके उपर यह सर्दी । 

घुसदा--वह कहाँ होगा ? 

दाई--हकीम के गया था ना | 

चुखवा--तंव का नहीं प्राया ? 

दाई--वहाँ पाया । पारो कदरे भर में इस प्राई है । हम के यहा भी फेर 

कर पाई लेकिन उसका ने नाम है न निशान । 
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सुखवा--पडा होगा सुसरा ताडीखाने में । 

दाई--वहाँ भी नही । 

सुखवा--वहाँ भी नही, तो फिर कहाँ मर गया जा के ? 

दाई--सारे घर वालो को खा मरा। एक-एक कर के नासपीटा | झ्रच्छा जरा 
खोज तो कर उस नामुराद की | कफन काठी का सामान भी तो नही घर में । 

सुखवा--भच्छा, जाता हूँ । 

(अतराल संगीत) 

सुसवा--अरे, तू यहाँ, इस कलवरिया में श्रौधा पडा घया कर रहा है ? 

जीवन--मे में मे कहां हूँ ? 

सुखवा--पडा है साले नशे में । धत्त ! पीछे घर उजड गया । 

जीवन--परे सुखवा ? 

सुखवा--सुसरे नसई ! बच्चा तडप-तड़प कर मर गया श्ौर तू यहाँ मौज कर 
रहा है । 

जीवन--मे मौज कर रहा हूँ ? 

सुखबा--सु राह्दी के पिलले, जा पारो शौर जग्यू को भी भ्रफोम देकर सुला 
दे | फिर निश्चिन्त होकर यहाँ टरा जमाइयो । उन्हे क्यो छोड दिया ? 

जीवन--भरे सुखवा मेरा क्‍या दोस है इसमें । 

सुखबा--दोस क्‍या है। दोस तो उन वे बसो का है न, जिन्हे तू खा गया । 

जीवन--मे रा कुछ दोस नहीं सुखवा, मेरा कुछ दोस नहीं । दोस इस कटरे 
का है। जहाँ श्राकर में बरवाद हो गया । 

सुखवा--प्ररे साले यह सायरी फिर छाँटता रहियो। घर चल बच्चे का कफन- 
काठी कौन करेगा । 

जीवन--बालक मर गया ? 

सुखबा--लेकिन तुझे कया ? कोई मरे तेरी वला से, कोई जिये तेरी बला से, 
तेरी -तरग तो कभी नही दूटती ! तेरे सर्वेनासी पेट में सभी उतर जायेंगे । साले 
भ्रादग-खोर ! 

जीवन--[ बिल्कुल क्षीण स्वर में) मे, झादम खोर |! 

(संगीत ) 

६३. उपन्यास का रेडियो रूपान्तर --उपन्यास का क्षेत्र उपेक्षया भ्रधिक विस्तृत 
है । उसमें बहुत सी घटना द्वोती है, श्लोर मुख्य कथानक तथा सहायक कथानक से सम्बद्ध 
अनेक छोटे-बडे प्रधान और गौण पात्र | इसलिए उपन्यास का रूपान्तर क्‍ग्लधिक समय 
लेता है श्र अपक्षेया कठिन है। वैसे तो उपन्यास के रूपान्तर शिल्प भ्लौर कहानी के 
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हपान्तर शिल्प में कोई सद्घान्तिक अन्तर नहीं पर क्योंकि समस्याएँ नया हैं इसलिए 
उस छिल्प का नये रूप से प्रयोग श्रपेक्षणीय है । 
उपन्यास के रेडियो-रूपान्तर की पहली झौर सबसे श्रविक्र महत्त्वपूर्ण समस्या 
है विस्तृत कथा का कुशल सक्षेप, जिससे कि मूल का भावार्थ तो सफचतापूर्वक व्यक्त हो 
जाये किन्तु श्रावश्यक विवरणो की उलभन में फेंसे विना। सबसे पहला काम है 
उपन्यास का भ्रध्ययन । इसके बाद हमे उसकी साराश कथा लिख लेनी चाहिये। हम 
देखेंगे कि उपन्यास की मूल कथा या प्रधान कहाती के साथ प्रनेक अन्तरधारायें है, जो 
एक से झधिक घटनात्रमों द्वारा व्यक्त होती हैं । श्रौर भ्रगेक चरित्र ऐसे हे जिनका 
पूरे उपन्यास फे लिए तो महत्त्व है लेकिन उनके बिना भी कहानी को प्रस्तुत किया 
जा सकता है । इन सब चरित्रो का विकास किया गया हे। इन सव चरित्रों से 
सम्बन्धित श्रनेक वृत्त और घटनाएं हैं जिवक्ो सविवरण प्रस्तुत किया गया है। हम 
देखेंगे कि इन चरित्रों को €|॥॥77778:2 करने से हम उपन्यास के एक बहुत बडे भाग 
से बच गये है । हाँ, यह ध्यान रहे कि अगर भअ्रप्रधान पात्रों के कार्यकलाप का प्रघान 
पात्नों के विकास पर प्रभाव पडता हो या उनकी सहायता से प्रधान पात्रों के व्यक्ति- 
गत रहस्यों की सूचना मिलती हो तो हमें उन पात्रों के उन महत्त्वपूर्ण वृत्तों को 
स्पान्तर में स्थान देना होगा, चाहे वह सकेत्तमाव से ही वयो न हो । इसके प्रतिरिवत 
लेखक ह्वारा दिये गये अनेक भाषण, वर्णन, व्यारयाएँ और समीक्षाएँ होगी जो पढमे 
में निस्सन्‍्देह रोचक हो । पहले-पहल हमें इच्छा होगी कि इन सव 'साहित्यिक' दुकडो 
को झूपान्तर में ले लिया जाये, लेकिन कुछ विचार करने पर हमें मालूम होगा कि 
हम न केवल इन्हे प्रासानी से छोड सकते है बल्कि उनकी उपस्थिति से रेडियो- 
रूपान्तर की लय (६८77[70) बिगडती है । उपन्यास की इस लुभावनी 'माया' से 
वचना बहुत ज़रूरी है ।' 
साराश कथा लिख लेने के बाद रेडियो-रूपान्तर का प्रारम्निक साका या 
परिलेख बनाया जा सकता है । इसमें प्रावश्यक घटनाओ्ो भ्रौर महत्त्वपूर्ण चरित्रों की 
एक सूचो-सी मिलेगी । श्रावश्यक घटनाएँ वे होगी जो कथाप्रवाह में नये मोड लाकर 
चरिश्रो के सामने नयी समस्याएँ झोर नये सकठ उपस्थित कर सकें, जिनके कारण उनके 
जीवन में महत्त्वपूर्ण भौर प्रकट परिवर्तन श्र जायें । इन ग्रावध्यक झौर महत्वपूर्ण कथा- 
उत्सो (६८079 770:775) का पार्थक्य अनिवार्य हैं। उतना ही ज़म्री £ उन 
चरिप्रो का सकेत जिन्हें हम महत्त्वपूर्ण ममन्‍ते है । महत्त्वपर्ण चन्धि वे होगे जो या 
तो विशेष स्थितियों के श्राविर्भाव झौर विव्ञास में सहायव होते है, था कहानी को नये 


भोडो से ले जाते हुए उसे परिणति तक प्म्चाते है । 


प्रारम्भिक परिलेख के बाद, जो सपेतों की एक सूची मात्र से प्रधिक्त नहीं 
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दोगा, हम भ्रन्तिम परिलेख की रूपरेखा तैयार कर सकते है। यह परिलेख दागवेल 
होगी रूपात्तर के भवन की । इसमें दृश्यक्रम होगे जिनसे हमें कहानी के भ्रवाह, 
नाट्य-फक्रिया की गति भ्रादि की सूची मिलेगी । 

्रव सबसे पहला सवाल है कि रेडियो-रूपाम्तर का श्रारम्भ फंसे हो ? यह 
सवाल बहुत कठिन है, वयोकि एक विस्तृत कथाप्रवाह में से एक ग्रारम्भ विन्दु विशेष 
का पार्थक्य सचमच मुश्किल है । इस सवाल का जवाब ढूँढने के लिए हमें उपन्यास 
को फिर से पढ़ता होगा । इस वार खरूपान्तर-निर्माण के लिए सामग्री एकत्रित करने 
की दृष्टि से नही, बल्कि एक प्रभावशाली प्रारम्भस्थल खोजने के लिए हम उसका 
प्रनशीलन करेंगे | प्रनूभव बतलाता हैं कि इसके लिए सारे उपन्यास को खडो 
(5९८६१078) में विभाजित कर लना श्रच्छा रहता है । इस तरह महत्त्वपूर्णा भौर 
मूल नाट्यक्रियाओों को सरलता से उभारा जा सकता है । यह विभाजन हमें कहानी 
के विकास का रूपरेखा का परिचय श्रधिक सरलता से दे सकेगा । विशेपकर ऐसे 
उपन्यासों में जिसमें भ्रनेक कथाक्रम भौर चरमोत्कर्ष हे, जैसा कि श्रनन्तगीपाल 
शेवडे के उपस्यास 'मृगजल' में है, कहानी का विकासमार्ग श्रालोकित करना भ्रनिवार्य 
है । कुछ उपन्यास जो पुरानी शैली के अनुसार लिखे जाते हैं अक्सर एक लम्बी- 
चौडी प्रस्तावना (९5००४४०7) से शुरू होते है, फिर घीरे-घीरे चरमसीमा 
श्रौर परिणति की भश्रोर प्रगति करते हैँ, और जब क्लाइमेक्स श्रा चुकता है, तब भी 
वह उसकी विस्तृत व्याख्या देते हैं । इस तरह की बहुत सी उलभनों में पडकर भी 
हमारा छुटकारा नही हो जाता, वयोकि झ्रभी उपसहार बाकी है। ऐसे उपन्यासी को 
रूपान्तरित करते हुए बहुत कतरव्योत जरूरी होती हैं। कुछ उपन्यास एक श्वति- 
नाटकीय विस्फोट-बिन्दु से शुरू होकर द्वुत गति से उत्कर्पोन्मुख कथानक का विकास 
करते चले जाते है । भारम्म में समस्या को हमारे सामने लाया जाता है, मध्य में 
उसका विदलेषण होता है, जो भ्क्सर कई परिच्छेदो में फंला होता है, भ्नौर समस्या का 
भ्रन्‍्त तब ध्राता है जब कि उसका भनेक दृष्टिकोशों से भ्रष्ययन किया जा चुके। 
ऐसे उपन्यास प्राय. घीरे-घीरे एक शान्त परिणति पर जाकर समाप्त हो जाते हैं, या 
फिर श्राकस्मिक वेग से एक नयें उत्कर्ष बिन्दु की भोर प्रगति करने लगते है, भौर एक 
ऐसे स्थान पर जाकर समाप्त होते हें जिसके बाद बहुत कुछ हो सकने की सम्भावना 
है। जैसे यह निर्धारित करना कठिन होता है कि उपन्यास के कथानक में कौन-सी 
घाराएँ नाटफ के लिए महत्त्वपूर्ण है, वेसे यह ढू'ढना कम मुश्किल नही कि उपन्यास 
का वास्तविक चरमोत्कर्ष कहाँ पर है । विशेपकर ऐसे उपन्यासों में जिनमें झनेक 
चरमोत्कप होते हैं । इस केन्द्र-विन्दु या लक्ष्य को निश्चित रूप से निर्घारित करने 
पर ही झूपान्तर की रचना आरम्भ की जा सकेगी। दूसरे श्लौर प्रधान चरम- 
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विच्दुओं का पार्थचय करने में ही रूपान्तर की सफलता का रहस्य निहित्त है 

जव श्रोता रेडियो-रुूपान्तर सुनता है तो वह मूल उपन्यास खोलकर अपने 
सामने नहीं रखता । रुपान्तर का आधार कुछ भी हो, उसमे किसी भी झोली या 
शिल्प का प्रयोग हुआ हो, सुनने वाला रूपास्तरकार से एक रोचक, सुगठित और 
प्रभावशाली नाट्य-रचता की आराशा रखता है। स्पान्तरित रचना एक 082८ 
४|0]2 लगती चाहिए जिसके झ्रारम्म, मध्यस्थल घोर अन्त में ब्रानुपातिक सतुलन है । 

जिन दो प्रकार के उपन्यासों की चर्चा ऊपर की गई है उनको रुपातरित 
करने के लिए दो विभिन्‍न साधनों का प्रयोग होगा । पहले प्रकार में, जिसमें विस्तृत 
भूमिका या प्रस्तावना हो, श्रीर जिसका कथानक्त मन्‍न्द गति से उठता ओर बढता हो, 
हमें उस स्थान से शुरू करना होगा जहाँ कि प्रस्तावना समाप्त होती है । या तो 
प्रत्ताववा को चिरूपक संक्षिप्त रूप में कह देगा या एक छोटे से आमृख्त दृश्य से 
प्रारम्भ स्थल से पहले की घटनाओं की समीक्षा प्रस्तुत कर दी जायेगी, और मध्य- 
स्थल के सक्षेप के लिए, जहाँ वर्णान श्रादि ग्नधिक समय ले रहा हो, हम प्रभाववादी 
(0077८587008:70) शिल्प का प्रयोग कर सकते है । एक सुरचित मोन्ताज 
दृश्यक्रम उपन्यास के एक बहुत बड़े भाग को सक्षिप्त (5पा)्रध5९) कर देता 
है । स्थान भ्ौर वातावरण विषयक वर्णन वडी सरलता से संवादों में समोये जा 
सकते हे । वहुत्त सी घटनाओ्ों को जो दूर-दूर विखरी पडी है एक निश्चित परिधि में 
लाने के लिए यह प्रावदयक होगा कि उनके नये-तये क्रम-समन्वय प्रयोग में लाये 
जायें । फिल्म श्लौर रेडियो परिभाषादली में हम इस नसक्षेयात्मक सग्रह को 
(807८० कहते है । इस तरह सक्रुचित अपधिक्षेत्र में भी स्पान्तर का घटना 
या विवरण-क्रम वही सवेद (॥777९४४07 ) देगा जो उपन्यास के विस्तृत रचना- 
विधान से प्राप्त होता था । 

दूसरे प्रकार के उपन्यास में स्पातरकार को एक सुन्दर नाटकीय प्रारम्भ उप- 
लव्घ है । नाट्य-सिद्धान्त की दृष्टि से अगर कही दोप है दो वह मध्य घौर ग्रस्त में है । 
मध्य-स्थलों में चरित्र-विश्लेषण इतता स्थान घेरता है कि कपा-प्रवाह में वेग नहीं 
रहता। चाट्य-स्थिति में परिवर्तत भी बहुत घीमे-धीमे श्वाते हे । इतना कि वे 
धोतापों का ध्याव प्राय. नही जीच पाते | गम्भीर विद्ेपण एक तो बहुत समय 
चाहता है, दूमरे उसकी सन्धियो में उलनकर कवा-प्रम नी विच्छे खल-सा हो जाता 
हैं। लेकिन उपन्यास्ध के इन भागो का बडा महत्त्व है । यही पर चरियों छा रह्स्यो- 
दूधघादन होता है और झागे चलकर होने वाली घटनाप्रो की छाया दियाई देती £ | 
इस महत्त्वपूर्ण सूचना के विदा चरिनपदान उपस्यास का पर्व और आशय व्यज्त नही 


हो सक्ेया । इसलिए रूपातरकार इसे नजरप्रन्दाल नही शुरु सभता। घहा नी प्रभाववादी 
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शिल्प उसकी सहायता करेगा । उदाहरणार्थ, उपन्यास का एक चरित्र ऐसा 
जो अपने वबाल्यकाल के मनोविकारो के कारण कोई निश्चय नही कर सकता | सद 
हैम्लेट की तरह 'है' श्रौर 'नहीं है' के बीच डोलता रहता है। उपन्यासकार इग 
त्रिद्लकु भ्रवस्था का व्यापक विश्लेपण करेगा जिसमें विस्तृत व्याख्याएँ होगी, ने 
घटनाश्रो की चर्चा होगी जो इस ग्रन्थीपूर्ण चरित्र की वस्तुस्थिति की सूचना दें 
उपन्यास के इन विश्लेपणात्मक भागो को मोन्‍्ताज दृश्य-क्रम द्वारा सक्षिप्त रूप 
प्रस्तुत किया जा सकता है । धगर उपन्यासकार ने बाल्यकाल की कुछ ऐसी घटना£ 
का वर्णान किया है जो सरलता श्रौर प्रभावजनक ढग से नादुयमय रूप में प्रद्शि 
हो सकती है तो वह विगतारुयान दुश्य-क्रम, श्रर्थात्‌ (£[3887 92८2८ 8८शा०८) 
काम ले सकता है। 
घटनाप्रधान उपन्यास में कथानक इतना विस्तुत झोर उलझा हुआ होता 

कि बिना निरूपक के उसकी समीक्षा नही की जा सकती । निरूपक का मुख्य उहूंइ 
क्रियाओ्रो का स्पष्टीकरण और कथानक का सक्षेप हे। विशेषकर कथानक के उन 
श्रद्दी का जो आ्रावश्यक तो हे, लेकिन जो क्रिया की गति को मन्द करते हैं । देश 
भौर काल के परिवर्तनो, परिपादर्व श्रौर वातावरण विपय विवरणों के सकेतात्मक 
वर्णान भी निरूपक द्वारा हो सकता हैँ। निरूपक के विषय में एक बात ध्यान देने 
योग्य है । उपन्यास में घटनाशो का वर्णन कई प्रकार से होता हैं। कभी लेखक 
निस्सग होकर वस्तुनिष्ठ रूप से कहानी सुनाता है, कभी वहू श्रपने पात्ों में से एक 
या अभ्रधिक के मुख से कहानी को कहलवाता हूँ | कभी-कभी वह स्वय कहानी सुनाने 
वाला बन जाता हैं। इस अवस्था में कथा शोर बस्तु के प्रति उसका दृष्टिकोण 
प्राभ्यातरिक होता है । रेडियो-रूपात रकार को उपन्यास के निर्माण-विघान के भ्नुकूल 
शैली का प्रयोग करना चाहिए। श्रगर मूल उपन्यास में कथाप्रधांन चरित्र को 
जबानी सुनाई जा रही हैं तो रूपास्तरकार का निरूपक प्रधान चरित्र ही होगा, निस्सग 
व्यक््तित्वरहित ध्याख्याता नहीं। रूपान्तरकारों का भ्रनुभव है. कि निर्वेयक्तिक 
(77[0275078]) से वैयक्लिक (9678074)) निछपक भ्रधिक सफल सिद्ध होता 
दै। प्रगर निरूपक पात्रों में से ही हो तो श्रोता के लिए उपन्यास की विविध कथा- 
धाराशो के साथ-साथ चलता श्रासान हो जाता है| निरूपण भी रजित झौर श्राकर्षक 
होते हैं । इस प्रकार के निझूपक से श्रोता का प्रात्मीय सम्बन्ध हो जाता है, और 
उसकी उत्सुकता क्षीण नही होने पाती । निरूपक नाटक का एक पाज्न होने के नाते 
नाटक की परिधि से बाहर रहकर घटनाओ्ो की चर्चा नहीं करता, बल्कि उन्हे 
अनुभव करता हैँ । भौर श्लोता को श्रपता सहग्ननुभवी बनाता है। विशेषकर मनो- 
वैज्ञानिक उपन्यासो के लिए, जहाँ चरित्रो फी मन-स्थितियाँ उनकी प्रतिक्रियाएँ 
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घटनाप्रो से ग्रधिक महत्त्वपूर्ण होती है, प्राभ्यान्तरिक निरूपक का प्रयोग प्रायः प्रनि- 
वायं-सा है। श्रोता निल्पक की श्राँखो से देखता है, उसके कानों से सुनता हैं, उसके 
हृदय से अनुभूत करता है । ऐसे निरूपक का कथा-वर्णान भ्रधिक श्रात्मीय श्र हृदय- 
श्राही होता है । 
जीवनी भौर रिपोर्ताज को स्पान्तरित करते समय भी चरित्र-युक्त निरूपक 
(टप्रक्माब८:९४ 70778:07) भ्रधिक्त उपयुक्त रहेगा। रामचन्द्र तिवारी रचित 
जैनेन्रकुमार के उपन्यास 'त्यागपत्र' के रूपान्तर में इसका सफल प्रयोग हुमआ्ना है । 
निरूपए लिखना वैसे आसान लगता है लेकिन वास्तव में बहुत कठिन काम 
है । रेडियो-रूपान्तर की सफलता निरूपण की सफलता पर निर्भर है। पझ्गर निलहूपक 
प्रनावश्यक घटनाओं से दो-एक झवब्दों में निपट सकता है भौर नाटक को वेग दे सकता 
हैं वहाँ वह वाटक में इतनी 'वोरियत' भी भर सकता है कि श्रोत्ा का मन डूब जाए। 
रेडियो-तादय के इतिहास मे पहले-पहल निल्पक को रेडियो-वाटक का महत्त्वपूर्ण 
प्रग समझा जाता था | फिर हम उससे इतने बेज़ार हुए कि सूत्रधार या निरूपक का 
प्रथ॑ रह गया है 'वोर' । नि पक का परित्याग झ्राधुनिक रेडियो-नाट्यकारो द्वारा इस 
लिए हुप्ना कि निरूपक नाट्य-रचना के प्रभाव की सहायता करने के स्थान पर उसे 
नष्ठ करने लग गया है। रेडियो-रूपान्तरकार को निरपक को तब वुलवाना चाहिए 
जब कि उसकी उपस्थिति के विना काम न चलता हो । इसके झतिरिक्त निलपक या 
वाचक को बहुत श्रधिक वाचाल नही होना चाहिए । उसे कम बोलना चाहिए, बहुत 
कम, ताकि उसका प्रत्येक शब्द महत्त्व रखने वाला हो । निरूपण को मत्रसे बडा दोप 
है पुनरक्ति, जो कहानी के प्रगमन के लिए तो बरी होती है, वह श्रोता को भी छ्ुब्घ 
करती है । निरूपणा मे उन घटनाओ्ो का वर्णन, निपिद्ध माना जाये जिनका नाटकीय 
प्रत्यक्षीकरण पागे प्राने वाले दृश्य में हो रहा है । श्ौर न ही घटित घटनाग्रो का 
चवित चवेण ही अच्छा हैँ । निहपक का उदंद्य श्लोता की उत्सुकता को जगाना 
प्रोर उभारना है, उसे छ्रीण करना नहीं । निम्पण में उन ध्वनिन्वर्गानों की भी 
बहुत चर्चा करना अपेक्षित नही जिन्हें ध्वनि-सकेतो द्वारा व्यवत किया जा रहा हो, 
या किया जा सदता हो | निस्पण लिखते समय नाठक की लग का ध्यान रखना 
बहुत जरूरी है। प्रगर नाठक की लय उमरती जा रही है, तो निरूपक के वाक्‍यों में 
भी वेग धाना चाहिए। निरपकद वा समचा व्यापक प्रभाव नाटक हो वेगवान दना 
सकता है । इनके प्रतिरिक्त, 79070 या भाव का प्रग्न नी महन्व नहीं रखता । 
निरूपण दो दृच्य में प्श्चिब्ययत भाव वी पृष्टि झरनी चाहिए । हो सते तो उसमें 
एप्ट परिवृद्धि करती चाहिए । जो विचार रेटियों को भापा-रली ये वियय में रूपर 
प्रदट किये गये थे, वे निम्पण-शैलो के विपय में भी सत्य है । गब्दो में सचित भौर 
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एकाग्र भाव भपेक्षित है । भ्रन्त में, निखूषक का सब से बडा कर्तव्य है अपने भ्रस्तित्व 
को मिठाकर नाटक के प्रभाव को वन्न देना | श्रगर निरूपक श्रोता का ब्यान चरित्रो 
से हटाकर श्रपनों भ्रोर श्राकृष्ट करता है तो वह अपने सबसे श्रधिक महत्त्वपूर्ण 
करतंव्य का पालन नहीं करता । उसका घ॒र्म है कि वह नाटक की एकाग्रता भगन 
होने दे । उपन्यास के रूपान्तर सें जहाँ विद्येप रूप से प्रभाव में विखरन आने का भय 
रहता है, यह भति-प्रावध्यक है कि सूत्रधार या निरूपक रखना के सभी प्रगो पर 
अधिकार रखे और कही पर भी 'समग्रता' श्लौर एकता के प्रभाव को क्षीणा न 
होने दे । 


भ्रध्याय दूसरा 


स्प्क 


रेडियो-नाटक की भ्रपेक्षा झूपक (/९४६ए7९ 97087977772) का विकास वहुत 
बाद की घटना है, लेकिन जितने प्रदव श्र समस्याएँ इस प्रति-आवबुनिक नाद्य-रूप 
ने उठाई हैं, उतनी किसी दूसरे रूप या प्रकार ने नहीं उठाई । 

६४, परिभाषा--अ्रव्य और प्रसारण कला के विद्वान्‌ प्रभी तक इस शब्द की 
सन्तोषजनक परिभाषा तक प्रस्तुत नही कर सके | इस समय सभी ब्रॉडकास्टिंग 
सस्थाएँ वाटको की प्रपेक्षा पक अ्रधिक प्रसारित करती हैं) रूपक के प्रनेक प्रकार 
है। भ्रत कोई सर्वमान्य परिभाषा नहीं वन सकी । हाँ, इन विविघ प्रकारों में 
उपस्थित सामान्य तत्वों का विश्लेषण करने के पश्चात्‌ एक्र प्बूरी-सी, काम-चलाऊ 
परिभाषा प्रचलित हो चली है | लॉरेन्स गिल्यिम ने, जो बहुत समय तक्क बी.बी.सी, के 
रूपक विभाग के भ्रध्यक्ष थे, स्पक को “वस्तु का रेडियो-वाटकीय प्रस्तुतीकरणा' 
( एि2त6-08्रथाट. जार्इशागत00.. एाण वध्याशञाह ) कहा है । 
इस प्रकार रूपक में कल्पित वस्तु की अपेक्षा यथार्थ वस्तु श्रौर उस सामग्री के नाटकीय 
भाध्यम द्वारा प्रस्तुतीकरण पर बल द्विया गया है। प्रॉल इण्डिया रेडियो की 
रिपोर्ट में रूपक की परिभाषा निश्चित करने वा प्रयास करते हुए लिखा है ** 

४. (४ ल्िपार छाठ्हाशयधाािधहर 7$ 8 गरल्ा00 6 लाएठ्याह था पि८ 
2र्क्याकाल गाएाग005 थापे एड ती छा03क्‍ट05ताए 40 0००॥5९ए वातिषाएा0॥, 
0 एश|शाउच्रप्राश्ा 70 3 एछग9398 छिए 

धौर स्पक्क के विस्तृत क्षेत्र का सकेत देने हुए कहा गया है-- 

+कुएंणर छ/0०श्राशाशशर ग्रावए क्या १९ िणा। 3 ठ6९०7एव0॥ ता 5076 
ए70725५ 0 ॥वएविएंपर व्रॉलिफ्रधइएत गे 50णात री2ए5, 0052उज07 
आती 5७०5 वात 50 0णिछी, (0 99 पाउशट्शाला ए एएशाए जाए ॥र्ज्ञ० 
०00४७४९0 50 3५ (0 [४९६९७६ 990 0७5९ एु) &॥ १3003 /” 

स्पष्ट है कि इन दो छोरो के दीच वहूत विस्तुत छतिक्षेत्र है । 

जितनी रुपक की परिनापा प्रत्पप्ठ है उतना ही झम्पप्ठ उसका नये है। 
यह कहना एक देनुकी-ती दात होगी हि तप एक घह्य ऋवाहुृति है लेगिन ऐसा 


न्‍ः 
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विषयो पर । उदयशकर भट्ट ने ऐतिहासिक, सास्क्ृतिक और शिक्षा सम्बन्धी विपयो 
को लिया । रेवतीसरन शर्मा ने शरणार्थी पुन.स्थापन की समस्याग्रों पर लिखा। 
इस रूपक सपूह में जितना विपय-वैविधष्य था उतना ही प्रकार-बैविध्य भी था । प्रत्येक 
लेखक नें श्रपनी विविध सामग्री को नाटकीय रुप में प्रस्तुत करने के लिए श्रनेक शिल्प 
गत प्रयोग किये । रेडियो निर्देशकों ने भी श्रनेक प्रयोग किये । इन सब प्रयोगो का 
उद्देदय एक ही था--विपय का स्पष्ट प्रकटीकरण भर श्रोताओं को प्रेरित करना । 
यह रूपकक्रम काई दो वर्ष से ऊपर चलता रहा श्रौर श्रोता प्रनुसन्धान विभाग के 
श्राकडो से पता चलता है कि नवभारत क्रम गअ्रत्यधिक लोकप्रिय था! 

जैसा कि ऊपर कहा गया था रूपक रेडियो-ताट्य-शिल्प की सभी युव्तियो, 
रचनातस्त्र के सभी उपकरणो का उपयोग करता है | रामचन्द्र तिवारी के रूपक 'खेती 
के भ्रध्ययत से यह बात स्पष्ट हो जायगी । यह देखना लाभप्रद होगा कि तिवारी किस 
प्रकार तीरस, वैज्ञानिक श्लौर सूचनात्मक सामग्री को रोचक बनाते हे श्रौर किसी भी 
स्थान पर यह अनुभव नही होता कि लेखक श्रोता को अ्रपने दृष्टिकोण की श्रोर 
जबरदस्ती लें जा रहा है। द्विक्षात्मक रूपक की सफलता के लिए यह प्रस्पष्ट किन्तु 
निश्चित भौर स्वाभाविक विचार-परिवतेन महत्त्वपूर्ण है। इस सम्बन्ध में शिक्षात्मक 
रूपक लिखने वाले के लिए कॉविन, माइकल वास्सले, लुई मेकनीस झौर बायजनगाई 
की रचनाग्नों को जहूर पढना चाहिए । 

६८ प्रासगिक रूपक--प्रचारात्मक, सूचनात्मक श्रौर शिक्षात्मक रूपको के 
झतिरिक्त एक श्र प्रकार के प्रासंगिक रूपक भी रेडियो से पभक्सर ब्रॉइडकास्ट हुशभ्ा 
करते हैँ । डायरेक्टर का प्रादेश सिलते ही रूपक-निर्देशक सामग्री का सग्रह धारम्भ 
कर देता है। समय श्रधिक नही होता, इसलिए रूपक का श्राकार मुक्त ही रखा 
जाता है, ताकि ब्रॉडकास्ट से कुछ मिनट पहले भी भगर आवश्यकता पडे तो कोई 
महत्वपूर्ण सामग्री उसमें जोडी जा सके । भ्राकार श्रनिश्चित होते पर भी इन रूपको 
का प्रभाव किसी तरह कम नही होता । पहले तो प्रभाव की पुष्टि वह वातावरण ही 
करता है, जिसमें से कि प्रस्तुत समस्या उठी है । उसके झतिरिकत लेखक प्राय भाव- 
प्रधान शैली का भ्राश्नय लेता है जिसकी अपील प्रत्यक्ष ([)72८5) भौर तात्कालिक 
([7772072८८) होती है । गाची-बलिदान ने भनेक रेडियो-लेखको को रूपक लिखने 
के लिए प्रेरित किया। इस तरह लिखे गये सब रूपक स्थायी महत्त्व नहीं रखते, पर 
कुछ ऐसी प्रासगिक रचनायें भी निर्मित हुई है जिनका मूल्य प्राय स्थायी हैं। उदा- 
हरणाथ उदयशकर भट्ट का एकपात्र रूपक 'एकला चलो' वललभभाई पटेल की 


मुत्यु के दूसरे दित इलाहाबाद से प्रसारित क्रिया गया प्रभाकर माचवे का 'अहिसा के 
सेनानी रूपक | 
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वैसे तो प्रत्येक लेखक विपय को अपने निजी ढग से प्रस्तुत करता है । वास्तव 
में हपक की सफनता उसकी मौलिकता श्रौर उसकी विशेषता पर ही निर्भर है, फिर 
भी एक रचना-योजना इस प्रकार के रूपको में सामान्य रूप से रहती है। रूपक का 
निर्माण एक (707६8६2) के रूप में होता है। प्रायः दृश्यों में 'कथानक्' का 
सम्बन्ध नही होता । होती है एक भाव-साम्यता भझत. एक निर्माता केन्द्रीय भाव से 
सम्बद्ध प्रौर मुख्य वातावरण के भनुकूल छोटे-छोटे सवाद-कमम संयोजित कर देता है 
जिनका सम्मिलित प्रभाव विचार की पअभिव्यवित करता हैं । प्रभाववादी 
( [79[72८४४07050८ ) रचना-शिल्प ही ऐसे झूपको के लिए ठीक रहता है। 

६६, साहित्यिक रूपक--एक गौर प्रकार के रूपक भी श्रॉल इण्डिया 
रेडियो से प्रायः प्रसारित होते रहते है । इनका उदश्य न सूचना या प्रचार है, न 
किसी विशेष प्रवसर का समारम्भ । साहित्यिक रूपको की लोकप्रियता का क्षेत्र 
भ्पेक्षाकन सीमित होता है । लेकिन यह प्रनुभव किया गया है कि प्रसारित साहित्य 
प्रकाशित साहित्य से अ्रधिक प्रभावसम्पन्त है। इसलिए ऐसे कार्यक्रमों की सस्या 
बढती जा रही है । इस प्रकार का श्रविकसित रूप है साथारण काव्य-सयोजन | समान 
या विरोधी विपय्रो को एक वाचक द्वारा क्रमित कर दिया जाता है । निर्देशक इन 
विविध रचनाग्रो को भावोचित वाणियो द्वारा प्रस्तुत करता है। संगीत श्रादि प्रालं- 
कारिक ध्वनि उपकरण, वशित वस्तु के प्रभाव की अ्रभिवृद्धि करते है। यहां भी 
प्रभाववादी रचना-शिल्प प्रयुवत होता है । 

इसका विकसित रूप है 'भारतेन्दु कला' श्रौर उदयशकर भद॒टद लिज्ित 'महा- 
कवि कालिदास' ऐसा सपक | लेखक प्रस्तुत विषय मे सम्बद्ध सामग्री एकत्रित करता 
है । फिर एक पूर्व-निश्चित योजना के ग्रनुसार उसे छऋम विशेष में सयोजित करते हुए 
विचार का विकास करता है। भारतेन्दु का जीवन, उसका साहित्य धौर इनसे भी 
अधिक महत्त्वपूर्ण उसका युग इस रूपक में पूरी तरह से प्रतिविम्दित होता है । 
भारतेखु-कला' साहित्यिक रेडियो-स्पको में श्रेप्ठ मावा जा सकता है । 

१००. श्रतिकल्पना रूपक--प्रतिवल्पना रुपक का एक विकसित प्रकार है । 
वयोकि इस तरह की रचना का प्रभाव मुग्यत कल्पना और सूक्ष्म सक्तेत पर निर्भर 
है, यह रेडियो के लिए अत्यधिक उपयुवत्त पाई गई है | स्वच्छन्द कल्पता, प्ररूप दिन्तु 
वृहद्‌ विचार, देश प्रौर कान के प्रतिवन्धों से मुकत्त ये सब प्रसार-माध्यम से ही पूरे 
तरह प्रभिव्यवत हो सबते है । प्रतिकृल्पना बच्चो के लिए लिखी जाये या दटो के 
लिए उसका मूलभूत सिद्धान्त एक ही है। उचित दावावरण वी सृप्ठि द्वारा श्लोता 
का एजतएए इपडएथालठा ए० वाएएशए इसमें भी प्राय ध्रनिव्यश्यादादी 
शित्प ही प्रदत्त हात। है। एक सकल रेडियो ग्रतिक्तारना दोणिट 
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व्यजनात्मक प्रभाव को समझना जहूरी है। इससे श्रधिक जरूरो है श्रव्य-्ताट्य-शिल्प 
का ज्ञान | क्योंकि ताटक का प्रभाव अगर प्रथूरा भी रहता है तो कुछ-न-कुछ श्रोत्ता 
तक पहुँच ही जायेगा । लेकिन अगर अतिक्रल्पना का प्रभाव अधूरा है तो वह वेतुकी 
शब्दावली शौर विसगत व विसवादी घ्वनि-समूह से श्रधिक कुछ नहीं होगा । 


प्रस्तुत उदाहरण की सामग्री ऐतिहासिक है, किन्तु उसे काल्पनिक परिपादं 
पर प्रस्तुत किया गया है। 


सभ्यता के चरण 


(एक भ्रतिकल्पना रूपक) 

( वियतनासी संगीत श्रौर उससे मिश्चित हवा को गहन सरसराहद ) 

श्रनाउन्सर--इस रूपक का केन्द्र दक्षिण-पूर्वी ऐंशिया के कम्बोदिया प्रदेश में 
स्थित, श्रगको रवत्‌ का प्रधान देवालय है। इसका निर्माण ग्यारह॒दी और वारहवी 
शरताददी में हुआ था | भ्रगकोरवतू नगर उन सम्राटों की राजधानी था जिनकी राज- 
सत्ता से प्रभावित होकर १२० सामन्‍्त उन्हें कर दिया करते थे, भ्रौर जिनके पास 
पचास लाख सेना थी। म्येरों की राजधानी अगकोरवत्‌ सातवी शताव्दी से लेकर 
चौदहवी दताव्दी तक दक्षिण-पूर्वी एशिया का सव से बडा सभ्यता-केन्द्र बना रहा । 
भ्रव म्येरों की स्मृतिमात्र धोष रह गई है, और पन्‍्य नगर अगकोरवत्‌ साठ वर्ग मील 
के वन्य क्षेत्र में फैला हुआ एक खडहर-समूह वनकर रह गया है । वर्षो की खोज 
के पक्चात्‌ इस खड॒हर-समूह में हमें एक ऐसी सभ्यता के चरण-चिन्ह भिले है, जो 
भारत से आविर्भूत होकर दक्षिण-पूर्वी एशिया में एक हजार वष तक विकास भौर 
उन्नति करती रही । 

(संगीत ) 

सन्नधार---यह नाम बा-खज्भ की पहाडी है, जिसके शिखर पर 'स्पेर'-सम्राट 
शिव वर्मा ते, एक क्षिवालय स्थापित किया था | यहाँ वह प्रत्येक रात्रि को तारों की 
छाँव में प्रपनी उपास्य नाग-कन्या से भेंट किया करता था । इसके चारो भ्रोर बृहद्‌ श्रौर 
गोरवपूर्ण भवनों, राज्य-प्रासादो, विहारों भौर देवालयो का एक बहुत बडा समूह 
है | यह है भ्रा-खान का ग्ुरुू-सोपान शौर उधर विस्तृत जलाशय पर स्थित, प्रा-रूप 
का देवालय ऐसा लगता है, जैसे किसी प्रभावशाली कल्पना वाले कलाकार ने पापाण 
फो द्रवित कर एक प्रनुपस कविता के रूप में ढाल दिया हैं श्रौर यह है कमल-पुष्प 
का भाँति तैरता हुआ विहार 'नतीक-पैतल”ः जिसके पटलों को वृहत्काय वृक्षों की भुजग- 
सदृश भुजाओो ने अपने सुदृढ भ्रालिगन में भीच रखा है, भौर यह है वृक्ष-सम्पन्न- 
उद्यान में स्थित ताप्राम्हू विश्वविद्यालय । 


+ 
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(अवकादा ) 

इस खण्टहूर-ममूह को देखकर ऐसा प्रतीत होता है जैसे घरती रे इस तिमिरा- 
च्छादित निर्जन में वनस्पति और पापाण में निरन्तर इन्ह-युद्ध हो रहा ह, शोर यह 
भव्य-भवन, यह बृहत्‌ और प्रभावणाली देवालय, जड नही लगते, वरन्‌ शबाघ शक्ति 
श्रौर शज से स्पन्दित लगते हे “इन सबके मध्य में खड़ा हे--कम्बोदियां का प्रयान 
देवालय, प्रगको रचत्‌ । 

( पवन के महरावों श्रौर गोलाकार शिखरो में से होकर सनसनाने का गहरा 
शब्द, जो निम्नलिखित वर्णन फी पृष्ठभूमि मे निरन्तर सुनाई देता रहता है ) 

सूत्रधार--सघन वृक्ष-समूह के लहलहाने सागर की लहरों से सिर उठाकर 
प्रगको रवत्‌ के त्रिकोशाकार शिखर, दूर से दर्शक को सत्रेत करते है । ये पाँच शिसर, 
धरती से दो सौ पन्द्रह फुट ऊँचे है, उलभे हुए भोर सकुचित वन्य-प्रो को काटकर, 
जब दर्शक इस वृह॒त्काय देवालय के सम्मुख भ्रा खडा होता हूं, तो उसका हुदय एक 
रोमाचकारी सिहरन से स्पदित हो उठता हैं । इसके चारो शोर एदा हजार बीस गज 
लम्बा श्रौर प्राठ सो चालीस फूट चौडा एक गतें है, जो वडे-वडे नील-कमलो मे अटा 
है । इसके ऊपर से कई सोपान गुजरते हे, जिनके दोनों भोर तागो श्रौर गज-सेनाग्रो 
के भव्य चित्र श्रकित है । 

(क्षशिक प्रवकाश) 

प्रगकोर भ्राज भी ससार के लिए एक धद्भुत और वैचित्यपूर्ण घटना ह। 
विशाल भारत की सस्कृति का यह भव्य स्मारक उस श्रद्धितीय श्रौर वृत्य वी स्‍ग्ोर 
सकेत करता है । जहां तक मानवीय कल्पना उडान कर सकी है जह पत्थर में से 
एक सजीव प्ौर शवितमान जीवन से शोत-प्रोत कलाक्ृति प्रस्चुत करना, महान्‌ कला- 
विज्ञों का ही कार्य पा। अ्गकोरवत्‌ ने एक समूची जाति के हृदय में मचलन वाले 
रवप्नों को पापाण की वाणी द्वारा मुखरित कर दिखाया। उन्नत भारतीय सन्‍्यता 
का यह प्रतीक है । छ सो दर्प तक कवि के एक स्वर्णिम स्वप्न की नाॉति रह में 
लुप्त रहा, यहाँ तक कि प्रट्ठारह सी साठ में एक फ्रासीसी वाद्ी हनरी मूहों इस 
सघन व में प्रदिष्ट हुआ । 

स्वर १--हमें कु मालूम नहीं मोस्यो । हम कुछ नहीं जानते | यह मगर 
फदाचित्‌ देवताम्रो ने दनाया था । पर 

सोत्यो-देवताझों ने ? 

स्वर २-घपसे हमारे पूर्वजो ने नहीं दवाण था। भता यश मनप्पय छा 
काम है ? 

स्वर ३- मेने ऋपने दादा को बहने सुना था । 
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सोस्यो--वया ? है 
स्वर ३--झभौर उसने शायद अपने दादा की जवानी सुना था कि 
सोस्थो--क्या ? 
स्वर ३--कहते हैं मेरे दादा के दादा ने भी शायद यह गाथा अपने किसी 
वृद्ध विद्वान पूवेज से सुनी थी । 
मोस्यो--क्या सुना था उसने ? 
स्वर ३--कि यह नगर एक कोढी सम्राट ने बताया । 
सोस्घो---कोढी सम्राट ? 
स्वर ४---नहीं, नहीं, भोस्पो, यह बिल्कुल मनगढ़न्त बात हैं । इन भव्य 
मन्दिरो, स्तूपो और विहारो का निर्माण किसी ने नहीं किया, ये अपने झाप बन 
उठे, जैसे अ्रगारो के समुद्र में से हमारी घरती जन्मी थी । 
सूश्रधार--झोर इस प्रकार, वह फ्रासीसी यात्री वर्षो तक इन रहस्यपूर्ण 
खडहरो में घुमा किया किल्तु उसे उस स्वप्न का अर्थ व मिल सका । वह सोचता ही 
रहा कि इस वैभवपूर्णे नगर के निर्माता कौन द्ोगे ” सहसा वर्षा की एक रात 
(वष्टि का शब्द उभरता है भौर फिर पृष्ठभूमि में बैठ जाता है) वह यात्री अपनी 
फोपडो में ज्वर की भट्टी में कुनस रहा था कि उसके मस्तिष्क में अनेक विचार 
दामिनी के वेग से मचल उठे । 
(एक तोीक्ष सगीत-लहरी) 
सोस्यो मोहो--इस घुप श्रेंवेरे वन में कितने रहस्य छिपे हुए हैं | प्रत्येक 
भवन, प्रासाद शोर देवालय अपनी भव्यता द्वारा एक ओोजपूर्ण गाया कह सुनाता है । 
किन्तु में वह भाषा तही समझता जिसमें अतीत के स्वप्न मुखरित हो रहे हैं । यह 
कितना बडा पापाण मच है। यहाँ कदाचित्‌ वह शक्तिशाली सम्राट जनता की 
प्राथेना सुता करते थे । हाँ 
(क्रमश ध्यनि-विलयत भर एक चचल सगीत-लहरी के पश्चात्‌ नये बृद्य 
का उदय) 
भन्नी--सप्लाट की जय हो | इस कृपक की समस्त खेती मीकाग नदी के कोप 
का भाहार बन गई है! मीकाग जनपद के श्रध्यक्ष की सूचना है कि इस उत्साही कृषक 
ने भ्रपार परिश्रम के पश्चात्‌ ऐसी खेती उपजाई थी, जिसके लिए प्रापकी श्ाज्ञानुसार 
इसे राजकीय कृपि-विभाग की झोर से पुरस्कार मिलना चाहिये था। किन्तु बाढ़ ने 
इसकी सारी खेती नष्ट कर डाली है। इसकी प्रार्थना है कि इसे शासन की श्रोर से 
सहायता दी जाये। 
सम्राह---रिश्रमी कृपक को उसके परिश्रम का पुरस्कार मिलना हो चाहिये। 
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प्राकृतिक कोप को हम नही रोक सकते, किन्तु हम उसे उसकी हानि के लिए उचित 
प्रतिफल तो दे सकते है । इसे एक ऐसे प्रदेश में भूमि प्रदान की जाये जहाँ बाढ नहीं 
पहुँच सकती । 

(उसी संगीत की पुनरावुत्ति और विलयन वृष्टि का शब्द फिर सुनाई देता है) 

मोस्यो--और ब्रगकोरथाम के राज्य-भवन के समक्ष इस विशाल उद्यान में 
विराट समारोह होते होगे । यह प्रदेश, जो अ्रव सिसकियाँ भरता प्रतीत होता है, 
जनरव से थरथरा उठता होगा । म्येरो के पाँच सौ वर्षो के इतिहास में ऐसे कितन 
ही भ्रवसर भाए होगे । काल की विकराल गति ने उन शक्तिशाली सम्राटो के भवनों 
के भ्रधिकाश भाग को मिटा डाला है, किन्तु लगता है मानो अब भी ये खण्डहर उच 
वैभवपूर्ण समारोहो की ग्राकाक्षा हृदय में बसाये हुए हैं। ये ऊँचे-ऊंचे प्रवेश-द्वार, 
सहाँ से गजो पर चढकर सम्राट और उसके सामत सभास्थल पर झाते होगे । 

(क्रमश, ध्वनि-विलयत और नये दृश्य के उदय हाथियों के चलने, शख श्रौर 
नगाड़े का शब्द) 

एक स्वर--राजराजेदवर महाराज सूर्यवर्भा की जय ! (तीन बार) 

काम्घोज नायक -महाराज | ग्राज का समारोह झापको भौर आपके परिवार 
को शुभ हो । में काम्बोज की प्रजा की ओर से उनकी मगल-कामना झापके श्री चरणों 
में सादर श्रवित करता हूँ । 

सूर्यवर्मा--धन्यवाद ! हमारी शवित श्रापकी शक्ति है । आपके सहयोग के 
प्रभाव में हम इस द्वीप को कदापि सुख-सम्पन्त न कर सकते । श्रापकी सहायता से 
ही हमने म्येर वश के वैभव को बनाये रखा है। अपने सामन्‍्तों से मेरा अनुरोध है 
कि भ्रव पूर्व-वर्षो की भाँति इस वर्ष भी जन-कल्याण के लिए परिश्रम करने की 
शपथ लें । 

सम्बेत स्वर--हम काम्बोज के भ्रठारह सामस्त, जन-कल्याण के लिए परिश्रम 
करने की शपथ लेते है । 

सूयवर्मा--भगवान्‌ पशुपतिनाथ आपकी सहायता करें | 

सम्वेत स्वर--राजराजे श्वर महाराज सूर्यवर्मा की जय ! 

(संगीत की पुन्रावृत्ति और विलयन । चृप्टि का शब्द फिर उभरता ह) 

मोस्यों मोहो--भौर, झौर यह ताप्राम्हा का बुह॒द्‌ विहार ? यर्ह कदाचित्‌ 
विश्वविद्यालय होगा, यह खण्डहर जो अव चुप पड़े हे कभी, कभी*** 

(विद्यार्योगण बेद-मत्र उच्चारण कर रहे हे । कुछ क्षणों के पश्चात्‌ कुलपति 
का स्वर उभरता है) ह 


फुलपति--इस कक्ष-सपूह्‌ में एक हजार ग्राठ मां पुजारी रहते है, और 
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उधर, उस देवालय में दो हजार सात सौ पुजारी देवी-देवताओं की सेवा में तलल्‍लीन 
रहते है । उन छात्रावासों में दो हजार दो सौ तीस विद्यार्थी रहते हे, जो ज्ञान-विज्ञान 
का अ्रध्ययन करने के लिए अनेक द्वीपो से एकब्रित हुए है | इस गुर प्रकोष्ठ में दर्शन 
और घर्मं-सम्बन्धी वाद-विवाद होते है। इन दिनो हमारे विद्वविद्यालय में तक्ष- 
शिला-विश्वविद्यालय से गणित के एक प्रसिद्ध आचा ” पधारे हे उन्होने 

(धीरे-धीरे क्रमश, उभरते हुए सभीत में बिलयन | क्षरिक प्रवकाश के 
पश्चात्‌ नया वृह््य उभरता है) 

आतिथ्य श्रधिकारी--इधर शभाग्नो मेरे श्रादरणीय ग्रतिथि, श्रापका स्थान 
यह है । इस स्फटिक के सिंहासन पर विराजिये, जिसके ऊपर झापके देश चीन के 
मुक्ताग्री से जटित कौशेय छन्न है । 

च्याऊ ता ववान--भोह, कोटिश धन्यवाद ! आभ्रापने मेरा भ्रादर नहीं किया 
ग्रातिय्याविकारी महोदय ! वरत्‌ मेरे देश का श्रादर किया है । 

आतिथ्य अधिकारी---चीन हम सब को प्रिय है च्याऊ ता क्वान । 

उ्याऊ--सुनिये उधर उस प्रासाद के सामने उस भच पर पुष्पो से सुसज्जित 
बह फानूस कैसा है ? 

झातिथ्य प्रधिकारी--वह फानूस बहुत ही श्रदुभुत वस्तु है । ध्र॒भी सध्यागमन 
के समय इसके भीतर दीपक प्रज्वलित्त कर दिये जायेंगे । 

उपाऊ--फिर । 

श्रातिथ्य श्रधिकारी--फिर जो होगा उसे मेरी वाणी वर्णन नही कर सकती 
प्रिय श्रतिधि । इस गोलाकार आवरण-पट पर म्येर वश के व्यवस्थापक इलेन्द्र से लेकर 
हमारे सम्राट गुणवर्मा के राज्य-काज् तक की महत्त्वपूर्ण घटनाओं की कथा छाया- 
आत्रो द्वारा प्रस्तुत की जायेगी । 

उयाउ--( उत्सुकता से) अ्रच्छा 

श्रातिथ्य प्रधिकारी--प्रौर उन केशरी फानूसो पर रामायरा की घटनाग्रो को 
चित्र-बद्ध करके प्रस्तुत किया जायगा | 

(शख-ध्वनि भ्ौर बाजे का दाब्द दूर से पास श्राता हुआ सुनाई देता है) 

महाराज की सवारी जरा गई । 

(स्वर-विलयन श्लौर क्षरिषिक भ्रवकाश के पश्चात्‌ पुन स्वरोदय) 

परराष्टू मन्नी--परराप्ट्र सम्पर्क-विभाग की श्लोर से महाराज को नूतन वर्ष 
की मगल-कामना प्रस्तुत करता हूँ । झ्राज काम्बोज इस अपार हप॑ शौर श्राह्वाद के 
शुभ भ्रवसर पर चीन, कामत्प, भारत, चम्पा द्वीप वारुण, मलय देशो के राजदूत 
उपस्थित है, और वे म्येर वश फे शक्तिणाली वशज को मगल-कामना का सन्देश देते 
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है, और थे है सब झ्रतिथियों के मुकुटमरणि, च्याऊ तवा क्वान *' 

च्याऊ--पूश्रान वश्ञ के उत्तराधिकारी, सूर्यकुल के यहास्वी सम्राट कुब्लाय 
की ओर से, और चीन की जनता की ओर से शुभ-कामना का सन्देश लाया हूँ । यह 
रहा मेरे राजदूत के पद पर नियुक्त होने का प्रमाण-पत्र | संम्राद कुब्लाय का स्व- 
हस्ताकित श्रादेश-पत्र । 

सम्राट--हम काम्बोज में आपका स्वागत करते है । 

च्याऊ--चीन-सम्राट की ओर से भगवान्‌ बुद्ध की यह ताम्र-मृर्ति श्रापको 
सेवा में भेंट की गई है। साम्राश्ी की भोर से काम्बोज नरेश की पट्टमहिपी के लिए 
यह मुक्ता-माल | और यह रत्नमडित खड़ग राजकुमार के लिए है। ताप्राम्ह विश्व- 
विद्यालय के केन्द्रीय विहार के लिए यह पुस्तको और ग्रन्थों की मजूपा । 

सम्राट---हम चीन सम्राट की शुभ कामना का आदर करते है श्ौर आशा 
करते हैं कि हमारे और चीन के सम्बन्ध पहले से भी श्रधिक घनिष्ठ भौर सुदृढ होगे। 

परराष्ट्‌ मन्नी--भौर भारत को शोर से यह ताम्र-पत्रो पर झअकित जातक- 
कथाएँ भोौर भगवान्‌ वुद्ध श्लौर वोघिसत्वों की मू्तियाँ। 

सम्राट--हमारे पूर्व पुरुषो के देश भारत का यह उपहार हमें प्रत्यन्त प्रिय 
है । हम महाराज का धन्यवाद करते हूँ कि उन्होने यह मूर्तियाँ अगकोरवत्‌ के देवा- 
लय में प्रतिष्ठित करने के लिए भेजी है । इन ताम्र-पत्रो पर भकित जातक-कथाप्रो 
के लिए हम विशेष रूप से अनुगृहित है श्रोर हम श्राकाक्षा करते है कि जल प्रौर 
स्थल दांनो पथो से हमारी श्रौर भारत की मंत्री बढेगी । हम भूले नही है कि जो 
प्रकाश भ्राज काम्बोज में विद्यमान है, वह भारतीय सस्कृति की श्लालोक-शिखा से ही 
प्राप्त हुआ है । 

(दृश्य संगीत में बिलीन हो जाता हैं और वर्षा का शब्द पुनः उभरता है) 

मोस्पो--इस देवालय की भित्तियो पर कैसे-कँसे भ्रदृभुत चित्र अ्रकित हूँ । 
एक चित्र में शव प्रभाव प्रत्यक्ष होता है, तो दूसरे में बौद्ध प्रभाव स्पप्ट है, श्रौर 
फिर यह गरुड़ और यह विशालकाय विषघर, यह श्रप्सरायें, यह देवी-देवता, गन्धर्वे, 
किन्तर झभौर लोकेश्वर । इधर बोधिसत्वों की श्ात श्रौर स्थिर मुख-मुद्रायें, भौर 
उधर शवित झौर सत्ता के मद में निमज्जित ध्वज लहराते हुए योद्ा । इधर भीषण 
सग्राम और उधर अन्तरीय साग में पापाण-पटों पर कोमल, किन्तु चचल शरीर 
वाली नतंकियो के चित्र हे, जिनकी प्रत्वेक मुद्रा में दामिनी की त्वरा है । यह देव- 
ताझो भौर असुरो का मदराचल पर्वत को लेकर क्षीर-सागर का मन्वन''*“लक्ष्मी का 
उदय * धौर उचर राम-रावण युद्ध | वानर सेना का बड़े-बड़े पापाण-ज़डों को 
प्रहण किये रण-क्षेत्र में माना । भौर फिर “विजेताओं का परिहास श्रौर विजितो 
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उघर, उस देवालय में दो हजार सात सौ पुजारी देवी-देवताग्नो की सेवा में तल्‍लीन 
रहते है । उन छात्ावासों में दो हजार दो सौ तीस विद्यार्थी रहते हैं, जो ज्ञान-विज्ञान 
का अ्रध्ययत करने के लिए पनेक द्वीपो से एकत्रित हुए है । इस गुरू प्रकोष्ठ में देन 
और धर्मे-सम्बन्धी वाद-विवाद होते हें। इन दिनो हमारे विश्वविद्यालय में तक्ष- 
शिला-विश्वविद्यालय से गरिणत के एक प्रसिद्ध आचा  पधारे हे उन्होने 

(धीरे-घोरे क्रमश उभरते हुए संगीत में बिलयन। क्षणिक श्रवकाश के 
पदचात सया दृश्य उभरता है) 

श्रातिथ्य श्रधिकारी--इधर शभ्राग्रों मेरे प्रादरणीय भ्रतिथि, प्रापका स्थान 
यह हैं । इस स्फटिक के सिहासन पर विराजिये, जिसके ऊपर आपके देश चीन के 
मुक्ताओो से जटित कौशेय छत्र है । 

च्याऊ ता क्वान--श्रोह, कोटिश धन्यवाद आपने मेरा भादर नही किया 
ग्रातिथ्याधिकारी मदह्दोदय | वरन्‌ मेरे देश का श्रादर किया है | 

झातिथ्य श्रघधिकारी---चीन हम सब को भ्रिय है व्याऊ ता क्वान | 

च्याऊ--सुनिये उधर उस प्रासाद के सामने उस मच पर पुष्पो से सुसज्जित 
बहू फानूस कैसा है ? 

आातिथ्य श्रधिकारी--वह्‌ फानूस बहुत ही भ्रदुभुत वस्तु है । पभ्रमी सध्यागमन 
के समय इसके भीतर दीपक प्रज्वलित कर दिये जायेंगे । 

च्याऊ--फिर । 

झआतिथ्य प्रधिकारी--फिर जो होगा उसे मेरी वाणी वर्णन नही कर सकती 
प्रिय श्रतिथि । इस गोलाकार आवरण -पट पर म्येर वश के व्यवस्थापक झैलेन्द्र से लेकर 
हमारे सम्राट गुणवर्मा के राज्य-काल तक की महत्त्वपूर्ण घटनाग्रो की कथा छाया- 
'चत्रो द्वारा प्रस्तुत की जायेगी । 

च्याउ--(उत्सुकता से) अच्छा * 

श्रातिथ्य श्रधिकारी--प्रौर उन केशरी फानूसो पर रामायण की घटनाग्रों को 
चित्र-वद्ध करके प्रस्तुत किया जायगा । 

(शखस-ध्वनि श्ौर वाजे का द्ाव्द दूर से पास श्ञात्ा हुआ सुनाई देता है) 

महाराज की सवारी था गई ! 

(स्वर-चिलयन भ्रौर क्षरिक श्रवकाश के पदचात्‌ पुन स्वरोदय) 

परराष्टू मत्नी--परराष्ट्र सम्पर्क-विभाग की ओर से महाराज को बूतन वर्ष 
की मगल-कामना प्रस्तुत करता हूँ | श्राज काम्ब्ोज इस श्रपार हर्प भौर श्राह्नाद के 
शुभ अवसर पर चीन, कामरूप, भारत, चम्पा द्वीप वारुण, मलय देशों के राजदुत 
उपस्थित है, और वे म्येर वश फे शक्तियाली वश्ज को मगल-कामना का सन्देदा देते 
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है, भौर ये हें सब भ्रतिथियों के मुकुटमणि, ध्याऊ तवा वंवान 

उ्याअ--पूग्रान वच्य के उत्तराधिकारी, सूयंकुल के यशस्वी सम्राट कुब्लाय 
की ओर से, और चीन की जनता की शोर से शुभ-कामना का सन्देश लाया हूँ | यह 
रहा मेरे राजदूत के पद पर नियुक्त होने का प्रमाण-पत्र | सम्राठ कुब्लाय का स्व- 
हस्ताकित प्रादेश-पत्र । 

सम्राट---हम काम्बोज में प्रापका स्वागत करते है । 

च्याऊ--चीन-सम्राट की ओर से भगवान्‌ बुद्ध की यह ताम्र-मूर्ति आपको 
सेवा में भेंट की गई है। साम्राज्ञी की ओर से काम्बोज नरेश की पट्टमहिषी के लिए 
यह मुक्ता-माल । और यह रत्नमडित खड़्ग राजकुमार के लिए है। ताप्राम्ह विश्व- 
विद्यालय के केन्द्रीय विहार के लिए यह पुस्तको और ग्रन्थों की मजूपा । 

सम्राट--हम चीन सम्राट की शुभ कामना का आदर करते हे श्रौर आशा 
करते है कि हमारे और चीन के सम्बन्ध पहले से भी अधिक घनिष्ठ भौर सुदृढ होगे। 

परराष्ट्‌ सन्नी--भऔर भारत को शोर से यह ताम्र-पत्रो पर भ्रकित जातक- 
कथाएँ धौर भगवान्‌ बुद्ध और वोधिसत्वों की मूर्तियाँ। 

सम्राट--हमारे पूर्व पुरुषो के देश भारत का यह उपहार हमें श्रत्यन्त प्रिय 
है। हम महाराज का घन्यवाद करते हूँ कि उन्होने यह मूर्तियाँ अगकोरवत्‌ के देवा- 
लय में प्रतिष्ठित करने के लिए भेजी है । इन ताम्र-पत्रो पर झकित जातक-कथाओो 
के लिए हम विशेष रूप से अ्नुगृहित है और हम शभ्ाकाक्षा करते हैं कि जल श्ोर 
स्थल दानों पथों से हमारी भौर भारत की मेत्री बढेगी । हम भूले नही हैं कि जो 
प्रकाश भाज काम्बोज में विद्यमान है, वह भारतीय सस्कृति की श्रालोक-शिखा से ही 
प्राप्त हुमा है । 

(दृश्य संगीत में घितोन हो जाता है श्लौर वर्षा का शब्द पुन. उभरता है) 

मोस्यो---इस देवालय की भित्तियो पर कैसे-कंसे अ्रदृभुत चित्र अकित हूँ । 
एक चित्र में शव प्रभाव प्रत्यक्ष होता है, तो दूसरे में वीद्ध प्रभाव स्पष्ट है, भौर 
फिर यह गरुड़ और यह विशालकाय विषधर, यह श्रप्सरायें, यह देवी-देवता, गन्धवे, 
किन्तर भ्रौर लोकेशवर | इधर वोघिसत्वो की शात शोर सघ्थिर मुख-मुद्रायें, भौर 
उधर शवित और सत्ता के मद में निमज्जित ध्वज लहराते हुए योद्धा । इधर भीपण 
सग्राम और उधर अन्तरीय भाग में पापाण-पटों पर कोमल, किन्तु चचल शरीर 
वाली नर्तकियों के चित्र है, जिनकी प्रत्येक मुद्रा में दामिनी की त्वरा हैं। यह देव- 
ताझो भौर असुरो का मदराचल पर्वत को लेकर क्षीर-सायर का मन्यन' लक्ष्मी का 
उदय * झौर उधर राम-रावण युद्ध | वानर सेना का बड़े-वर्ड पापाण-लखडो को 
ग्रहण किये रख-क्षेत्र में माना । और फिर'''विजेताशो का परिहान और विजितों 
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गि क्षमा-याचना के चित्र । श्रसीम जल-राशि पर कमलो की तरह डोलने वाली ये 
गैकाएँ, यान श्रौर महायान । कौनसी सभ्यता थी जिसके चरण-चिन्ह इतने गौरवपूर्ण 
प्रौर प्रभावशाली है । कहाँ है वह सम्राट, कहाँ 
(संगीत का उदय झोर दृश्य-क्रम का अन्त) 

सूत्रँ० १--इस प्रकार जब अ्ग॒कोरवत्‌ अ्रगडाई लेकर जाग रहा था, तो 
मोस्यो हैनरी मूहो की नसो में लह्ु जमता जा रहा था, जब इस श्रद्भुत नगर ने श्राँखें 
खोली, मोस्यो मूहो की आशाँखें मद चुकी थी उन मूत्तियों, उन भवनो, उन खडहरो 
के सागर में, जैसे वह डूब गया था । 

सूच्र० २--मोस्यो मूही मर गया श्र उसके अन्त के साथ, श्रगकोरवत्‌ की 
सभ्यता का रहस्य भी भ्रन्धकार में लीन हो गया । 

सूत्र० १--पत्तर वर्ष के भ्रन्वेषण भौर गवेपण के परचात्‌ इन मूक पापाण- 
चित्रो की वाणी मुखरित हो उठी, खडहरो के इस समूह में से एक ही स्वर उभर 
रहा था। 

खडहारों की गुजायमान वाणी--हम अ्रगकोरवत्‌, श्रकोरथाम झौर ताप्राह्म 
के खडहुर॒ उस विभव-जीवन के जीणां-शीर्ण स्वप्व हैँ, उस महान्‌ सभ्यता के चरण- 
चिन्ह, जो गगा भौर यमुना के तटवर्ती प्रदेश में विकसित होकर दक्षिण की शोर 
बढ़ती गई, भोर फिर सागर-पथ से एशिया के विभिन्‍न प्रदेशों में श्रग्मसर होती 
गई 

सूत्रधार--इतिहासका रो ने इस सास्क्ृतिक पर्यटन की गाथा स्वरांमयी प्रक्षरो 
में लिखी है । 

इतिहासकार---तीसरी शताब्दी तक भारत में श्रार्य-सस्क्ृति पूर्ण रूप से 
विकसित हो चुकी थी । इस पुष्प की सुगन्ध पूर्व और पश्चिम के सुदूर देशों तक 
फंल गई । इस विराट सस्क्ृति के प्रचार भौर भारतीय घमर्म का यह कार्य साहतधी 
जल-यत्रियो द्वारा सम्पन्त हुआ । 

(वह॒ते जल के प्रवाह का शब्द घोरे से उभरना झारम्भ होता है। श्रागे चलकर 
इसमें जल-यात्रियों का सम्बेत गान सम्मिलित हो जाता है) 

ये जल-यात्रायें पहले-पहल विशाल प्रकृति की रहस्यपूर्ण ता का भन्वेपण करने 
के लिए ही भारम्भ हुई। घीरे-बीरे मानव-सम्पर्क के इस उन्‍नतिशील साधन द्वारा भ्राये - 
संस्कृति पूर्व भर पश्चिम की भोर विस्तारित और प्रसारित होती चली गई । जैसे ही यह 
जल-पर्यव्न सफल हुए, भारतीय सच्तति नवोपलब्ध द्वीपो मे जाकर बसने लगी । उन्होने 
प्ररपशिक्षित जातियो को शिक्षित और सभ्य बनाया | पाँचवी झताब्दी से दसवी 
शताब्दी तक जत्मण प्रनेक पूर्वीय द्वीपो पर भारत से प्रयाण करने वाले राजकुमारो 
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श्रौर नायको ने राज्य स्थापित किये । काम्बोज भी इसी प्रकार बसाया गया | 
जव ग्यारहवी शताब्दी के राजनीतिक उथल-पुथल के कारण भारतीय सभ्यता का 
प्रासाद जीणं॑-शीर्ण होने लगा था त्व कास्वोज, मलय, सुवर्णो और यवद्वीपो में 
सम्पूर्ण रूप से विकसित संस्कृति उन्नति के पथ पर अग्रसर थी । 

(सगीत कुछ क्षणों के पदचात्‌ इसका समावेश खूब लहनहाते हुए समुद्र के 
शब्द से होता है। नाविकों का ग्रीत जो घीरे-धीरे मध्यम पडता गया था, फिर 
उभरता है, फिर घीमा पड़ जाता है, जैसे एक नहीं, भ्रनेक जलपोत चले जा रहे हो) 

दार्शनिक--(गम्भी र) प्रकृति मनुष्य की वेरी नहीं, वह कभी-कभी हमारा 
विरोध झ्वश्य करती है किन्तु वह, हमें परास्त करने को नही होता, वरन्‌ हमारा 
साहस परखने, हमें भौर जीवट बनाने के लिए होता है । सागर हमारा शत्रु नहीं है, 
सागर द्वारा ही हम इस वैचित््य-पूर्ण घरती के नाना भागों में वास करने वाले 
प्राणियों से परिचित होते है । 


सारुमिन्न--सागर को क्षुब्ध हो लेने दो, फिर देख लेना उसकी मंत्री का 
प्रदर्शन ! 

दाशेनिक--सामगर का क्षोत्त उसके वैमनस्थ का सूचक नही, जलधि की शक्ति 
की पराकाणष्ठा है। हमें उससे न उल्कना चाहिए झौर न ही उससे भयभीत होना 
चाहिए | हमे जलधि के सहयोग की कामना करना चाहिए । 

चारुमिन्न--हम तो करते हे किन्तु सागर*' * 

दाश निक--यह स्वीकार करके तो तुम मनुप्य के साहस की पराजय स्वीकार 
कर रहे हो । झार्य पराजय को नही जानता । वह केवल विजय से ही परिचित है, 
क्योकि उसने सदा विजय ही पाई हैं । वह समय भूल गये हो जब आदिनाविको ने 
पहलें-पहल जल-वबात्रा का प्रयास किया था'' तब समुद्र को 'प्राण-धन विनाश शका 
स्थान! कहा जाता था। किन्तु अगस्त्य ऋषि ने इस मिथ्या घारणा- को श्रसत्य सिद्ध 
कर दिया । भ्रव भारतीय जलपोत पूर्व प्ौर पश्चिम दोनो दिशाओं में निर्भयतापर्वक 
यात्रा करते है, इनसे पूछ लो। मर 

व्यापारी--में गत दस वर्ष से पूर्वीय द्वीप-समृह से व्यापार कर रहा हैँ चारु- 
मित्र ! वहाँ से मेरे यान स्वर्ण, रत्न, मुक्‍्ता, कर्पूर, पारद, मरीचिकां और एला 
श्रादि लेकर दक्षिण भारत के नौकाश्नयों में बाते हैं, वहाँ से कुछ तो स्वदेश में 
वित्रय हो जाता है, और शेष हम मिश्र, यवत झौर रोम के व्यापार-केन्द्रो में भेज 
देते है । मेरा ज्येष्ठ पुत्र कामरूप का हाधीदाँत स्थल और जल-पथो से ताम्र-लिप्त 
के नोकाश्नय तक पहुँचा देता है, वहां से में उत्त अपने जलयानों में भरकर पश्चिम की. 
भोर ले जाता हू, और वहाँ से हम रेशम इत्यादि भारत लाते हे 
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(सागर की लहरों में से एक तीन्न समोत-लहरी उभरतों है) 

स्वर्णगिरि--- (उत्साह से भरी वाणी में) वारुण, वारुण बहुत ही श्रदुभुत 
धोप है | नील जलधि में यू” स्थिति है जैसे सम्पूर्ण कप से विकसित एक कमल समुद्र- 
तल पर तर रहा हो । बडे-बडे पव्॑तो से श्राच्छादित हरी-मरी उपत्यकाये, श्रस॒र्य 
नदियाँ, जो हरीतिमा में से यू” इठलाती हुई वह रही है जैसे किसी प्रदूभृत शकित ने 
प्रकृति के हृदय में एक गुदगुदी-सी कर दी हो, श्रौर सघन वन, जिसमे धतेक प्रकार 
के वन्य पशु-पक्षी मिलते है, भौर राजकुमार ! श्राप श्रपना तूणीर सेभाल लीजिये, 
सिंह के श्राखेट की लालसा थी न भ्रापके मन में, सो वहाँ धानन्द से पूर्रो कीजियेगा । 

क्षत्रिमफुमार--सच ! वहां सिंह है, तब तो हम झवश्य वारुण की यात्रा 
करेंगे ! 

(उसी संगीत की पुनरावृत्ति) 

ग़जमद- हे धाव्यकटक के पल्‍लव राजकुमार ! श्रपने पिता कुन्डकूर, पितामह 
शिवस्कन्द वर्मा भौर प्रपितामह परम विख्यात विष्णुकूचे के नाम पर भब इस निर- 
थक जल-यात्रा का श्रन्त करो। इस नील दिशापो ने मुझे बिल्कुल विक्षिप्त कर 
दिया है । 

भवश्चतृग--नु म्हारी सम्मति हे कि हम काँची लोट चलें । 

गजसद--हाँ, में वहाँ जाकर महाराज से क्षमा प्राप्त करने का प्रयास करूगा 
प्रौर मुझे पूर्ण श्राशा हे कि 

अ्श्वतुग--गजमद ' मुझे तुम्हारी श्रधीरता भ्रच्छी वही लगती । मेने ताग- 
द्वीप से चलने से पूर्व ही तुम से पूछा था। श्रयर तुम्हारे हृदय में साहस नही था तो 
मेरे साथ क्‍यों झ्ाये ? मुझे पिताजी ने स्वदेश से निष्फासित कर दिया है। भ्रव से 
किस मुह से देश लोट ? हाँ, एक उपाय है। 

गजमद--वह क्या है ? श्षीक्ष कहो ? 

भ्रश्वतुग--में उस समय भारत लौट सकता हु जब में श्रपने लिए एक स्वतत्त्र 
राज्य की स्थापना कर लू । 

शजमद--प्रच्छा ! तो राज्य स्थापना की झ्ाकाक्षा है ! धन्यवाद नही करते 
विघाता का, कि नाग्र-ह्वीप के वत्त-मानुपों से छुटकारा मिला, शभव' 

अश्वतुग--जब तक मेरे सात सौ सेनिक मेरे साथ है, झोर मेरे नाविक मेरी 
सहायता कर रहे है, में श्राशा का छोर नही छोटू'गा | 

सेनानायक--हमें भी तो ग्रापके साथ ही बवहिगेंत किया गया था महाराज- 
कुमार अदवतुग | हम शापकी सेवा में हैं । हम उस समय तक स्वदेश लौठने का 
विचार मन में न लायेंगे जब तक हम इस रहस्यपूर्य सागर को मथकर श्रपने पभौर 
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झपने चंशजो के लिए एक नये संसार की सृष्टि न कर लें ? 
(तेजू-तेज्‌ चप्पुश्नो का चलना शोर फिर दृश्य-परिवर्तन ) 

झादित्यस्वरूप--अच्छा तो श्राप नागरनद्वीप में जा रहे है । 

बोद्ध भिक्षु--संकल्प तो यही है। 

ग्रादित्य--पर वहाँ तो नर-स्क्षक बसते हे,वहाँ परह्िंसा-मक्‍त का क्या काम ? 

बौद्ध-जहाँ हिंसा हो, वही तो अहिंसा के सन्देश की परम आवश्यकता 
होती है । 

आादित्य--सो तो ठीक है महाराज ! किन्तु'** 

बौद्ध--कोई भी प्राणी जन्मत नर-भक्षक नहीं होता, परिस्थितियाँ उसे 
विकृत स्वभाववाला बना देती है । हमारा घर्मे है कि हम उनसे प्रेम करें, घृणा 
नही । ५ 

श्रादित्य--भाषकी बातें बहुत ही श्रच्छी है पर भिक्षु महाराज हम तो श्रपने 
प्राण सकट में डालकर उघर जाने का साहस नही करते । 

बौद्ध--यदि भ्रापके मन में दुर्बलता नहीं है, तो झ्रापको भयभीत नही होना 
चाहिए । हमें वन-वासियो से डरना नहीं चाहिए । वे पभपना पेट भरने के लिए 
पक्षुओं का हनन करते है । पशु नही मिलते, तो मनुष्य के भक्षण पर बाध्य हो जाते 
हैँ। यदि हम उन्हें जीविका-प्राप्ति के सुगम भर सभ्य साधन बता दें, जिन्हें शार्या- 
वर्त ने विकसित किया है, तो वे अपनी वरवरता को त्यागकर सभ्य भोर सुशील वन 
जायेंगे । 

झ्रादित्य--तो आपका कार्यक्रम वहाँ जाकर उन्हे सभ्य बनाने का है ! 

बौद्ध--जी हाँ ! में और मेरे साथी-भिक्षु, नाग-द्वीप के प्रादिवासियों में 
कृषि-विज्ञान का विस्तार करेंगे । उन्हें श्रन्न उपजाने की विधि से परिचित कराएंगे 
भौर भगवान्‌ बुद्ध का निर्वाण-सन्देश उनके हृदय तक ले जायेंगे । 

बौद्ध सिक्ष-आपने विचार किया है कि इस द्वीप का नाम नाग्र-द्वीप क्यों 
प्रख्यात है । 

झादित्य--नाग-पूजा करते होगे वहाँ के वन पुरुष ? 

बोौद्ध--जी नही, प्राचीन काल में भारतवर्षीय वाय-वंश के एक साहसी नेता 
से इसे जल-शून्य में से हूँढ़ निकाला श्र इसे भपने व्य का नाम दिया। फिर कुछ 
समय पदचात्‌ हमने उनसे सम्पर्क-विच्छेद कर लिया, इसलिए वे फिर उसी वरवरता 
की निद्रा में लीन हो गये । हम भपने पूर्वेजों की भूल नही दुहरायेंगे । जिन द्ीएों में 
भारतीय-सत्तति वस गई है वहां की प्रादि-जातियाँ प्रसभ्य और नर-भक्षक नहीं रहीं । 
वहाँ कला का विकास हो रहा है--भौर घ॒मम की उन्नति | यदि हम सव चलकर नाग- 
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द्वीप में प्रार्य-सस्कृति का प्रचार कर सकें तो क्या इससे भारत का सम्मान नहीं 
बढेगा ? 

आदित्य--प्रवर्य | तो लगर उठाइये, हम चलेंगे, पूर्व की ओर ! 

(समीत झौर दृश्य-परिवतंन) 
(अट्टहास ) 

सहएाबिक हरिसेव--आप भुझे झनाडी समझ रहे है । में उन नाविको का 
वशज हू” जिन्हे पीढियो तक जल की मैत्री का सौभाग्य प्राप्त रहा है । मेरे दादा ने 
स्वयं एक महायान में बैठकर चारो दिशाप्रो की यात्रा की, भौर पसतामुद्रविक पथों के 
सकेत लिपिबद्ध किये । सुबर्णं, कसेयर, यव, वारुण इत्यादि सब की यात्रा में कर 
चुका हू । 

सेनानायक --भोह ! जभी श्राप श्राज तोन दिनों से इन शिला-खण्डों की 
परिक्रमा किये जा रहे हैं । 


सहा०--समुद्र में दिग श्रम हो जाना कोई प्राइचर्य की बात नही। मेरे 
दादा 


सेमा०--उन्हें भी दिग-भ्रम हो गया था ? 
पर (सब की हँसी). « 

महा०--(सक्रोघ) भाप मेरा भ्रपमान कर रहे हे सेनानायक ! में श्रपनी 
कला का अ्रपप्ताव सहन नही कर सकता झग्यापको ज्ञात है, में उस वश का उत्तरा- 
घिकारी हैं जो सदा जल-म्वामी कहे जाते थे। श्राप मेरी जल-वहन-कला का उपहास 
नही कर सकते । 

सेना०---भावुक मत बनो महानाविक हरिसेन ! इसमें सन्देह नहीं कि तुम 
एक महापराक्रमी जल-वाहक चन्द्रकेतु के पुत्र हो, श्र तुम समस्त आप में जलयान- 
निर्माण में सिद्धहस्त माने जाते हो, पर इसमें भी सन्देह नही कि हम दिशा खो बैठे 
है । जभी हम इन शिला-खण्डों का परिभ्रमण किये जा रहे है भौर हमें श्रपने लक्ष्य 
काम्बोज का मार्ग नहीं मिल रहा । 

महा०--वालादित्य, मेरे कक्ष में से वह पक्षियों का पिजर तो लाझो। 

बालादित्य---पह लीजिये महानाविक । 

महा०--ली जिये मे इस काग को उडाये देता हूँ । यह जिघर जायेगा उस 
दिशा में ही हमारे महायान को जाना होगा | 

सेना०--क्यों ? 

सहा०--क्योकि यह काग उधर जायेगा जिधर मूमि होगी । हाँ, हाँ । देखिये 
सेनानायक मेरा अनुमान विल्कुल ठीक था भूमि पूर्व-दक्षिणीय दिशा में है| देखिये 
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काग उसी दिशा में उडा जा रहा है, शौर देखिये, देखिये, वह भ्रव नीचे की शोर 
भूुक रहा है ।*“कदाचित काम्बोज 

सेता०--आाप इसी दिशा में चलिये महानाविक ! हर्में काम्बोज पहुँचना है 

मसहा०--हाँ | पर हम इतनी शीघ्र नही पहुँच सरेंगे राजकुमार । 

सेना०--क्यो ? 

महा०--क्योकि इस समय हम गम्भीर जल-राशि में घिर गये है । भाप 
जिसे निरर्थक परिभ्रमण कह रहे थे, वास्तव में वह जीवन झौर मृत्यु का सघर्ष है। मैं 
इस भमि के निकट जाना नहीं चाहता क्योकि यह मोगे की चद्टानों का एक 
समूह है। यदि हमारा महायान उनसे टकरा गया तो 

सेना० --कदाचित्‌ यह वही उप-द्वीप है जहाँ सुवर्ण की यात्रा करने वाले 
राजकुमार का त्रि-खड जलयान डूब गया था । 

महा०--मेरा भय भी यही है । इसलिए पहले हमें इस जल-निहित शिला- 
खण्ड-माला से बचकर कही भी सुरक्षित भूमि पर पहुँचना चाहिए । वहाँ मैं भ्पने 
महायान का ससस्‍्कार इत्यादि करूंगा और फिर भ्रारम्भ होगी हमारी काम्वोज गवे- 
पणा । नांविको | पालें खोल दो श्ौर'* 

(सागर का श्रालोडन, संगीत और दृश्य-परिवर्तेन) 

महा०--प्रव की वार हम प्रवश्य सफल होगे, शैलेन्द्र ! 

शलेन्द्र--मेरे लिए अ्रधिक समय तक घैयें करना सम्भव नही महानाविक हरिसेन ' 

महा०--किन्तु आपका उत्साह तो क्षीण नही हुआ । 

शलेनसद्र--उसी के सहारे तो स्वदेश त्यागकर जल के शून्य में अपने भविष्य 
को खोजने चले है । 

महा०--मलयकेतु ! तनिक मेरा दिशानिर्देशक यन्त्र मुझे देना । 

मलयकेतु -- यह लीजिये महानाविक। 

सहा०-हें | इस समय हम दक्षिण-पूर्वीय दिज्ञा में जा रहे है । मेरा अनुमान 
है कि हम कुछ दिनो की यात्रा के उपरान्त काम्बोज द्वीप परजा लगेंगे । श्राज हमें 
विश्वाम करना होगा। 

शैलेन्द्र--कयों ? क्या हम किसी प्रकार यात्रा जारी नही रख सकते । 

महा०--वादल इतने घिर श्राये है कि में उस पर्वत-माला की ओोट में रुक जाना 
ही वृद्धिमत्ता समभता हूं । 

सलयकेतु--उधर देखिये महानाविक, लक्लितिज की ओर । 

सहा०--भीपषण भरावात के चिन्ह प्रस्तुत हो रहे है । (पवन के चलने का 
आभास ) 
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मलयकेतु--पवन भी किस वेग से चलने लगा है ' (वृष्टि का शब्द) 

शलेनसद्र--भरे वुष्टि भी (पवन का वेग) शौर 

सहा०--सावघान ! सभी यात्री श्रपने-प्रपने कक्षो में रहे । पात के प्रागरणा में 
विक्षोम फैलाने की कोई झावश्यकता नहीं | श्रापको इस श्रयस्था में देखकर मेरे 
नाविक उत्साहहीन हो जायेंगे । 


(पवन, चुष्टि और जल-कोप का प्रभाव) 

एक यात्री--इस प्रचंड वृष्टि और रूफावात में से बच निकलना सम्भव नही 
श्रय तो सागर ही भ्रपन्ती समाधि बनेगा । 

दूसरा--जलयान उद्देलित हो रहा है ज॑से-ज॑से 

तोसरा--भगवान्‌ वरुण अवश्य कृपा करेगे उन पर, विदवास करो। 

(भाभावात का शोर) 

सहा०--शैलेन्द्र ' हमारा यान शिला-खण्डो को शोर ढकेला जा रहा है । 
नाविको  पालें खोल दो | भन्यथा पवन के वेग से हमारा यान लहरो का ग्राहार बन 
जायेगा। श्रौर लधु-नौकाएँ तेयार रखो, मेरी तुरही का शब्द सुनते ही उन्हे सागर में 
उतार दिया जाये। 


(जल फा क्रोध बढता है। कुछु क्षणो के पश्चात्‌ सहसा चीत्कार उभरता ), 
श्ौर सारा दृश्य सगीत-लहरी में विलीन हो जाता है) 

शलेन्द्र--भगवान्‌ उमापति लोकेइ्वर के भ्रनुम्रह से और भ्रनुकम्पा से भ्राज 
हम उस स्वप्न की पूर्ति देख रहे हैं, जिसे हृदय में वसाकर हम श्रपने स्वदेश भारत से 
निकले थे । वर्षों की सकटपूर्ण जल-यात्रा के पश्चात्‌ जब हमारे यान कर भभावात के 
थपेडो को खाकर एक भप्रिचित सघन वन-प्रदेश पर श्रा लगे थे ये तो किसे ज्ञात था 
कि हम इस सौभाग्य के अधिकारी होगे | झाज मलय, सुवर्णे, यव, चम्पा और काम्बोज 
हमारे साम्राज्य में है । हम झापको विश्वास दिलाते है कि मे श्रौर मेरे वशज उस 
जन-तम्न्रीय परम्परा का परिपालन करेंगे जो हमारे देश भारत की विशेषता है, इस 
व्यवस्था में न कोई वन्दी है न बन्दी करने वाला । परिग्रह श्रोर जातीय वैमनस्य का 
इसमें कोई स्थान नही । हमारे नोकाश्नयो में जहाँ पूर्वी यात्री भ्राते है, वहाँ श्ररब 
झौर रोमन यात्री भी । हमारी नीति है भन्तर्राष्ट्रीय व्यापार व्यवस्था का 
सुसचालन । 


(सगीत की पुनरावृति श्रौर नये दृश्य फा उदय) 


जयवर्मा--मैं जयवर्मा, मनय, सुवर्ण और यव-द्वीप के सम्राट शैलेन्द्र के आदेश 
से भाषकी सेवा करने के लिए यहाँ भेजा गया हूँ। झत, श्राप मुझे और मेरे इन 
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साथियों को सन्देंह की दुष्ठि से व देखिये । हम अपना क्तेव्य जानते हैं। आपको भी 
चाहिए कि आप अपने कर्तव्यों का पालन करें | यह मत भलिये कि सम्राट केवल 
घस्त्र-शस्त्र के वल पर राज्य नहीं होता वरन्‌ एक महान्‌ देवी शक्ति के घल पर । 
सम्राट होता एक महान्‌ कर्तव्य का पालन करना है, जो हमारे ऊपर ईइवर की 
श्रोर से डाला जाता है । इस वनस्पति सम्पन्न पर्वत पर और इस पावन शिवालय के 
प्रागण में खडें होकर हम जपथ लेते है कि हम सदा जनता की सेवा करने का प्रयास 
करेंगे । 
(संगीत की पुनरावृत्ति और नये दृष्य का उदय) 

यश्ोवर्सा--यह ठीक है कि हमारे द्वीप का झोलेन्द्र के राज-पुरुष द्वारा अनु- 
शासित होने का झ्रादेश मिला था, किन्तु हमें स्वतन्त्र होने का भ्रधिकार है। पर- 
राप्टू के आधीन रहना उस जनपदीय परम्परा का अनादर करना होगा जिसकी 
स्थापना भारत से झाने वाले हमारे पूर्व-पुरुषो द्वारा हुई। में आज इन्द्र का खड़्ग 
'इ-खान' हाथ में लेकर शर्थ लेता हूँ कि में काम्वोज को स्वतन्त्र कराऊँगा। 

(नगाडे पर चोटें, जवरव श्र विजय-घोष । महाराज विश्ववर्सा को जय इत्यादि) 
(कुछ क्षणो के पश्चात्‌ श्रन्तरसूचक सगीत में विलीन) 

महादण्डनाथक -मीका प्रदेश के विद्रोही नेता को बन्दी बना लिया गया है। 
आज्ञा हो तो उसे सम्राट के सम्मुख उपस्थित किया जाये । 

सूर्यवर्मा--आज्ञा है । 

महा०--बनन्‍्दी उपस्थित है । 

सुरयं०--वन्दी, तुम्हे ज्ञात है कि तुम्हे किस अ्राध के लिए बन्दी बनाया 
गया है | 

मौका नायक--जी, मेरा अपराध यही है कि मेने जेनपदीय अधिकारों के 
सरक्षण के लिए अपनी ध्वजा लहराई । 

सूर्ध ०---जनपद के लिए या वेयवितक स्वार्थ के लिए ? 

मीक|०--प्रदि सम्राट से न्‍्याय न मिले तो जनता को अधिकार है कि वह 
उसकी दमन-नीति का विरोध करे ! 

सूयें०--किमने किया तुम से ग्रन्याय २ 

मीका० -मीका प्रदेश के राजुकसिह घोप ने मेरी दन्‍्या का वरण करना 
चाहा, मेने उसके प्रस्ताव का विरोध किया | इस पर उसने मुझ पर द्वोह का अभियोत 
लगाक्तर मेरी सारी भूमि छीन लो। 

सूर्ये ० --हैं ६; 

मीफ,--आपके राजुक्त की अ्वस्या पचरन वर्ष को है औौर मेरी कन्या से बड़ी 
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उसकी दो कन्यायें हैं । किन्तु उमकी कामुकता की झअग्ति श्रभो तक शान्त नहीं हुई । 
हम दीन हे सम्राट, किन्तु श्रपती सम्मान रक्षा का बल हमारी भुजाओो में है। मेरे 
प्रतिकार करने पर उसने हमारे वन्य-भवन पर छापा मारा श्रौर मेरी कन्या का 
भ्रंपहरण करके ले गया । उस पर मेंनगे भौर मेरे ग्राम के कृपको ने कर देना प्रस्वीकार 
कर दिया | जब तक मेरी कन्या मुझे नही लौटा दी जाती झौर भापका राजुक मीका 
जनपद से क्षमा-याचना नहीं करता हम एक कौडी कर नही देगे। 

सूर्य ० --तुम्हारे साथ भन्याय हुम्ना था तो तुम्हें हमारे पास श्राना चाहिए था 
राज्य-व्यवस्था को भग॑ करने का तुम्हें कोई भ्रघिकार नही । 

सीका०--शैलेन्द्र के वशज ! तुम इन वैमवपुर्ण गगनचुम्बी ऐश्वर्रं-भवनो में 
विहार करते हो । भप्सराश्रो ऐसी नतेंकियो के नृत्य देखते हो झौर भूल जांते हो कि 
तुम्हारी प्रजा पर अत्याचार होते हैं शोर वह लहू के प्रॉसू पीकर रह जाती है । किन्तु 
हमने निश्चय कर लिया है हम उस समय तक प्रन्याथ का विरोध करते रहेंगे जब 
तक मेरी घमनियो में रक्त का एक भी बिन्दू शेप है। 

सूय०--उत्तेजित होने की भ्रावश्यकता नही मीका नायक ! महादण्डनायक 
हमें खेद से कहना पडता है कि झ्पकी न्‍्याय-ब्यवस्था श्रभी श्रपूर्ण हैँ । हम झाज्ञा 
देते है कि सूर्यास्त से पूर्व मीका प्रदेश के जन-तायक की कन्या उसे लौटा दा जाये 
और राजुकर्तिह धोष को बन्दी बनाकर हमारे सम्मुत्ष उपस्थित किया जाये । 

(सगीत झौर दृश्य परिवर्तन) रे 

राजपुरोहित--यज्ञ समाप्त हुआ सम्राट अब श्राप अपने पावन करी से प्रधान 

देवालय का शिलान्यास कीजिये । 
(सगीत, हष-ध्वनि इत्यावि) 

चित्रसेव--में काची नरेश सम्राट चानुक्य चौल कुलोतु ग की ओर से श्रापको 
इस शूभ अवसर पर मगच-कामना प्रस्तुत कर रहा हूँ । ये शित्री, निर्माता शास्त्रिका 
श्रौर वास्तु-जलाकार उन महान्‌ निर्माताओ के वशज है जिन्‍्होने महाराज नरसिह वर्मा 
पल्‍लवेन्द्र के झ्रादेशानुभार महामल्लपुरम्‌ के सात पगोडे बवाये थे। ये मूर्ति-कलाकार 
उन प्रसिद्ध मूर्तिकारों के पौन्न हैँ जिन्होंने पीगू श्रौर नाग द्वीप को विजय करने 
वाले राजेन्द्र चौल गगाये कोड के जीवन-काल में श्रपूर्व सौन्दर्य सम्पन्न और वैभवपूर्ण 
राजधानी गगायेकोन्डपुरम्‌ का निर्माण किया । इनमें से कुछ शित्याचार्य जब द्वीप में 
वृवु दूर के महास्तूप के निर्माण में सहायक हो चुके है । 

सम्राट--हम सम्र।ट चालुक्य चोलकुलोतुग के इस मैत्रीपूर्णा सकेत का आ्रादर 
करते हूँ कि उन्होने दक्षिण-भारत के सर्वगुणमम्पन्त कलाविज्ञो और निर्माताओं को 
हमारी राजधानी के प्रात देवालय के निर्माण में सहायता करने के लिए काम्बोज 
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मेजा है । भगवान्‌ को दया से इस स्थान पर एक ऐसे ग्रद्धितीय देवालय की स्थापना 
होगी जिनमें उन सत्र कनाकारों की झ्लोजमयी कल्पना प्रतिबिम्बित होगी जो इस 
समय यहाँ एकत्रित हुए है । 
(सगीत और दृश्य-परिवर्तेन) 
फन्या-- (सहमी हुई-सी) वबावः, सुना है कि थाइ सेना हमारी रक्षा-पतित 
तोडकर राज्य प्रासाद में प्रवेश कर गई है । उन्होने अकराथाम सम्राट की और उनके 


परिवार की हत्या कर दी है श्रौर सव बडे-बडे लायको, नेताग्रो को बन्दी बना लिया 
गया है । 


वृद्धजन --हू | 

कन्या--अगकोरवरत्‌ श्लौर वेयान देवालय में जन-ऋल्याण-यज्ञ किया जा 
रहा है । 

वृद्धजन-लहू | 


फन्या--पभ्रव क्या होगा ? 


वृद्धजन--कुछ नही होगा बेटी, कुछ नही होगा । शभ्राज पाँच सौ वर्ष हो गये 


है, सम्राट वदलते रहे हे किन्तु जनता नहीं बदली, क्योकि वह अमर है । जीवन की 
साँति अनन्त और अविनाशी । 


(गस्सीर संगोत) 

सूत्रधार--जनता वास्तव में अविनाशी है, झौर श्रविनाशी है जनता के 
स्वप्न, उनके ग्चिर और अनुभूतियाँ | दर्शन और परम्पराएँ कभी नही मरती, 
क्योंकि उनका निर्माण एक ऐसे तत्त्व से होता है, जिसे राजनीतिक क्रान्तियाँ नप्ट 
नही कर सकती । वे स्व्र्न जनता को कला में प्रतित्रिम्बित होते हे । जहाँ कहां 
सम्यत। के चरण पडते हे, वहाँ चिरस्मरणीय चिन्ह रह जाते है | सभ्यता की प्रकाश 
व्यवित में नही समप्टि के प्रत्यक्ष होती है । आज भी जब कि छे सो वर्ष तक वैभवपूरों 
राज्य करने वाला वच्ञ शेप नही रहा, अगकोरवत्‌ वही पर है, जहाँ वह ग्राज से सात 
सौ वर्ष पूछ स्थापित किया गया था। 

वेपात्‌, ताप्राम्हू, प्रारूप, अकोरयाम भर अगकोरवत्‌ सब जीवित है । ये उस 
सस्क्ृति के चरणु-चिन्ह हे जिसका क्षेत्र, जीवन के समान विज्ञाल है। साम्राज्य 
बदलते रहे, किन्तु पायाण-लिपि में रचे हुए भारतीय सस्क्ृति के ये सूत्र अभी तक 
होप है । 

(आमुझत संगीत फी पुनरावृत्ति) 
१०१. एक-सात्र रूपफ -एक-पात्र झूपक की चर्चा पहने थी को जा चुकी है । 


श्श्प रेडियो-नाटक - 


स्वगत भाषण को नादय के क्षेत्र में से प्राय बहिष्कृत कर दिया गया था | रेडियो ने 
उसका पुन स्थापन किया | माईक्रोफोन स्वागत की ग्ात्मा को इस पूर्णाता और 
मामिकता से व्यक्त करता हे कि इसके श्राघार पर रेडियो-नाट्यकारो ने पूरे कार्यक्रमों 
की कल्पना की हैं यह प्रयोग काफी हृ॒द तक सफल रहा है| उदयशकर भट्ट के रूपक 
'एकला चलो” विप्ण प्रभाकर के एक-पात्र नाटक 'धुप्रा" श्रीर 'सडक का अ्रष्ययन 
इस बात को पुष्टि करेगा। प्रस्तुत उदाहरण 'स्मृतिपट! इसी प्रकार का रूपक है। 
लेकिन इसमें एक झौर विशेषता भी है | मुक्‍्त-स्पृति-सवेदना ए762 855008007 
के प्रतिरिवत इसमें सज्ञा-प्रवाह-पद्धति '56छ€व90 07६ ८075ट2८0ए797८58? का 
प्रयोग किया गया है । इस तरह श्रीता नाटक को तीन कालो में घटित देखता है । 
'स्मृति-पट' की प्रेरणा का सकेत रूपक में दी गई कविता '॥[288 8 70766 
छगावीा (८०४३ शैशा7८०७ की पवितयों रो मिला । 


स्प्ृति-पट 


(पृष्ठ-सगीत पिछले प्रहर का कोई शास्त प्रकृति का राम, जो बहुत ही धीमे 
स्वरो में बजाया जाये फिर सम्पूर्ण शान्ति ) 

मित्तल -दिशाएँ चुप है चारो शोर अवबेरा है, हल्का श्रौर शीत्तल अंधेरा, 
ऊपर नीला आकाश है जो भ्रघखुली नजरों से नींद में खोई प्रकृत को निहार रहा 
है । नीचे श्रन्चकार में लिपटी हुई मघुर स्वप्त की तरह कोमल घास पर श्लोस की 
बूँदें मेरे पाँच का स्पर्श कर रही है । में श्रकेला हूँ और मेरे कदम श्रनायास उस पावन 
स्थान राजधाट की शोर बढते जा रहे है । 


(काष्ठ तरग को स्वर-लहरी रूगीत) 

उसे मार डाला जब बह लोगों को ग्राशीर्वाद दे रहा था । 
(आवृत्ति) 

रात के समय मेने ये करुण पुकार सुनी । 
जैसे ये किसी पक्षी की चीत्कार हो । 
प्रोर जागकर में एक स्थान ढूढने लगी। 
एक सुदूर श्लौर चोधहीन स्थान ! 
वो क्‍या ये तुम ही थे जिसने बीरे से सिसक्री लो ? द 
जब ग्रन्तिम रकत-धार निकल रही थी ? 
कही दूर तुम्हारी ही एड्टियाँ थी ? 
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इन्सान अभी वहणी है भद्र महिला | 
इन्सान अभी वहशी है भद्र महिला ! 
(रुूगीत) 
उसे मार डाला । जब वह लोगो को आज्ीर्वाद दे रहा था। 
(सगीत झरोह को लहरो) 

ये शब्द मेरी पूर्ण लेखती का विपाद बन गये हे । हृदय में कंसा तीक्न मन्‍्यन 
हो रहः है ? 

हमने उसे क्यो मारा, क्यो ? 

यह आदमी क्‍या चाहता था ? 

यह आदमी ससार में क्यो श्राया ? 

उसने कहा था---“में माटी के प्याले से बढ़कर नहीं हू ।” 

जब उसे मेरी झ्रावश्यकता नही रहेगी वह मुझे गिरा देगा । 

(फेड इन सगीत ) 

भगवान्‌ ने तुम्हे गिरा दिया श्रचानक अचानक ** 

अभी तो एक घृ ८ रक्त भीतर ही रहता था । 

तुम्हारा हृदय ग्रभी शुष्क नही हुआ था । 

झो वीरता की छाया-पूर्ति ! 

साफ की हुवा श्राती है । जाती है, भारत और ब्राजील के बीच, और यह 
थकती नही । 

सब से ऊपर अईहिसा है। मेरे भाइयो 

पर सभी की जेबो में तो घुप्नाँ छोडते पिस्तौल है । 

वस्तुत एक तुम ही थे, पिस्तोल-विहीन, जेब-विहीन भौर असत्य-विहीन । 

एकदम वे हथियार, न वीते हुए कल की परवाह, न श्राने वाले कल की 

चिन्ता * 
(काप्ठ तरग सगीत-लहरी उभरतो है) 

में यहाँ प्रायश्चिद करने झ्राता हूँ, क्योकि में समझता हूँ कि वह मरा ही 
एक भाई था जिसने उस झ्लालोक को हम से छीन लिया | जो-तूफानी समुद्र में श्राशा 
ज्योति के समान था * तारो की छाँह में में यहाँ आता हूँ और अ्रपने प्रासुमो के 
फूल बापू की समाधि पर चढाकर लौट जाता हू । "मेरी तपस्या मेरे प्राय श्चित का 
झथे कोई क्या समझे ? बापू कहता था कि सत्य ही जीवन है, प्राण है। सत्य पर- 
मसात्मा है और परमात्मा सत्य, इसलिए सत्य को खोजो, सुमिरण से चिन्तन से, सत्य 
तुम्हारे भीत्तर है, इसलिए प्रपने भीतर झाँको | ईब्वर प्रेम मे बसता है, इसलिए प्राण 
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मात्र से प्रेम करो | छत्रु से भी प्रेम करो । पतित को उबारना ही धर्म है, इसलिए 
जो गिर पडा हो उसे उठाप्नो श्रौर घावो पर प्रेम और हमदर्दी का मरहम रखो, 
उसकी सहायता करो उसके जीवन का सहारा बनो | 
में श्रपने भीतर देख रहा हूं लेकिन श्रभी तक वहाँ प्रकाश की कोई रेखा 
नही । वहाँ भ्रेंघेरा छाया हुमा है जैसा इस समय नीद में खोई प्रकृति पर छा रहा है। 
प्रन्दर सौर वाहर अ्रंघरा है । वह कहता था मन की वाणी सुनो लेकिन * लेकिन 
मेरे मन से कोई श्रावाज नहीं झाती, वहाँ नीरवता है खामोशी है । 
(संगीत ) 
सत्य-पथ पर कांठे बिछे है और वह बहुत ही सक्नटयूर्ण है, लेकिन सत्य पथ 
ही सच्चा पथ है । सत्य की आराघना ही सच्चा योग है। सत्य-आच रण ही आदर्श 
जीवन है, इसलिए बलिदान-पथ पर चलो । पर व्या में सत्य-पथ पर चलता रहा 
हू ? क्‍या मेरे पाँव सत्य-पथ पर बिछे काँटो से घायल नही हुए है । नही नही 
मेरे कदम घायल नही हुए लेकिन मेरा मानस घायल हुझ्ना है क्योकि मेने कर्तव्य से 
आ्राँख चुराई भौर सत्य-पथ पर नही चला, मैने नीति को नेतिकता से भ्रधिक महत्त्व- 
पूर्ण, भ्रधिक सफल समझा । मेरे पास घन-दोलत है, मान-सम्मान है, समृद्धि और 
उन्नति के समी साधन हैँ । क्या यह घन-दोलत सच्चे जीवन के लिए बाघा नही है ? 
क्या यह मान-सम्मान भूठा नहीं, क्‍या मेरी समृद्धि मिथ्या नहीं है? पर जीवन 
तो अनवरत है, उसकी घारा कभी प्रवरुद्ध नही होती | जीवन में अवसरो की कमी 
नही । बापू ने कहा न था, तुम जब भी राम-नाम का सुमिरण करोगे तुम्हारा 
जीवन शुद्ध हो जायेगा । वह कहता था जिस तरह गायन विद्याविशारद सुर मिलाने 
के लिए तार कसता रहता है भोर फिर उसे श्रकस्मात्‌ योगइ स्वर॒ मिल जाता है 
उसी तरह हम भी भावपूर्ण हृदय से राम-ताम का उच्चारण करते रहे तो किसी-न- 
किसी ववंत श्रकस्मात्‌ ही हृदय के छिपे हुए तार एक तान हो जायेंगे । पर में सोचता 
हूं वह समय मेरे जीवन में भी ग्रायेगा । शायद शभ्रा जाये, शायद न भाये | लेकिन 
में निराश नहीं हूं । मेरे भाई, बापू कहता है तुम परिश्रम करो, फल की चिन्ता चह 
करेगा । सो में परिश्रम कर रहा हूँ सत्य-पथ पर चलने का 
(सगीत ) 
ठ४०--हं ! यह मेरे स्मृति-पट पर किसका चित्र उदित हुआ ? कौन है 
यह ? नही, मेने इसे कही कभी तही देखा किन्तु ऐसे ही दीन, श्रनाथ, भूख और 
रोग से पीडित व्यक्ति जिनका समाज में कोई स्थान नही, मेने अनेकों देखे हे । 
(सगीत ) 
मेने गाथी को नही देखा ? में उसे कभी न देख सका, लेकिन मै उसे जानता हूँ। 
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ठा०--तुमने उसे देखा नही फिर उये कंसे जानते हो ? 

हमारे शरीर में प्राण है उन्हें कौन देख सकता है, कौन छू सकता है ? पर 
क्या हम कह सकते हे कि हम प्राणो का प्रस्तित्व नही माचते, से उते जानता हूँ 
उसका अनुभव हर साँस में करता हूं । 

उसने कहा था ओह ' में कितना अभागा हूँ कि में उसे कभी न देख सका | 
जिसने मेरे जीवन की काया-पलट कर दी, जिसने पवित्र मन्दिरों के दरवाजे खुलवा 
दिये । हम सुना करते थे एक गावी है जिसने छृत-छात को मिटाने का निरचय कर 
लिया है, मेने एक दिन अपने ठाकुर से भी कह दिया था, ठाकुर जी झब जमाना 
बदल रहा है, गाधी हमें अ्रछृत नही रहने देगा, हम भी तुम्हारे कूम्नो मे पानी भरेंगे, 
तुम्हारे मन्दिरो में भगवान्‌ की पूजा करेंगे। मुझे श्रच्छी तरह याद है वह हँस दिया 
था, बहुत देर तक हँसता रहा था । पर मुझे यह भी याद है कि वही ठाकुर मुझ से 
गले मिला था, हमारे चौके में जीपा था और हमें साथ हवेली में खाना खिलाया 
था । हमें खुद अपने मन्दिर में ले गया था | 

एक दिन मेने सुना था गावी की गाडी हमारे गाँव के पास वाने कस्बे से 
गुजर रही है । सुबह सवेरे उठकर मेने काम खत्म किया । नहा-घोकर उजले कपडे 
पहने श्रौर साँफ पडते ही पन्द्रह कोस का सफर काटकर कस्बे के स्टेशन पर जा 
पहुँचा | वहाँ सैकडो लोग इकट्ठे थे, मुझे किसी ने आगे न बढ़ने दिया | कहा, प्रगर 
बापू तुम्हें इतना प्यारा था तो पहले आये होते । हमें देखो हम सुबह-सवेरे से श्राकर 
बैठे हैं । रेल आई, सबने जोर से पुकारा, 'गावी वावा की जय हो | शसेवाग्राम के सन्‍त 
की जय !' रेल कुछ क्षणों के लिए रुक़ी। जो आगे थे उन्होने वापू के दर्शन किये 
लेकिन मे** 

घुएँ के बादल उडाती रेल मेरी आँखो से श्रोमन हो गई । एक-एक करके सभी 
अपने-प्रपनें घर को चल दिये, लेकिन में वही खडा रहा प्लेटफार्म के वाहर ववल 
के पेड से लगा हुगा। कभी मन को ज्नान्ति होती तुम्हें अपनी आँखों ने घोखा दिया 
है, तुमने बापू को देखा है। वह मुस्करा रहा था उसकी ध्यार-भरी अखिं तुम्हे देख 
रही थी लेकिन फिर मन कहता, नही तुमने वापू को नहीं देखा। अगर तुम्हे बापू 
प्यारा होता'" (सिसकी) * मेरी श्रांखो में झाँतू थे ओर मन भरा हुमा है। बहुत 
देर तक में वहों खडा रहा । रात पड गई और तारे निकल आये । फिर न जाने कच 
मेरे कदम पझपने झाप उठे, रास्ते में मुझे एक बुढिया मिली जो राम-नाम जप रहो 
थी, हँस रही थी, इतनी खुश घी कि “प्रोह ! मेने इतना खुध चेहरा कभी नही देखा। 
मां यया वात है, तुम वहुत खुश हो ? 

टोली खुश क्यो न होऊे मेने अब बापू को जो देखा है । 
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तुमने बापू को देखा है । एक कदम त्तो तुम चल नही सकती । 
पगले | भ्रगर बापू को देखने के लिए हमें कही जाना पडे तो हमारा बापू कैसा 
हुआ, वह हमेशा मेरे पास रहता है। अब भी है। तुमने उसके दशन कैसे किये ? 
जब लोग हँसते, मुस्कराते राम-ताम जपत्ते और बापू की जय पुकारते भ्पने-अपने घर 
जा रहे थे तो में बापू के दर्शन कर रही थी। चमकते-दमकते चेहरों में, भ्राशा-भरी 
भ्राँखी में, उत्साह भरे कदमों में 
(सगीत) 
और में भी कहता हूँ कि मेने गाघी को इन आँखों से नही देखा, लेकिन भेरे 
मन की भाँखो से वह कभी भ्ोकल नही हुप्रा। वह मेरे मन में बसता है । जैसे शरीर 
में प्राण बसते हे । हम लोगो की दशा देखकर उस भगवद्भकत का हृदय चीत्कार 
कर उठा था । 
उसने कहा था यदि ईइवबर ऊँच-तीच श्रौर छप्माछत को मानता है तो में उसे 
ईश्वर नही मान सकता । 
(संगीत) 
गाधी देवता है न इन्सान ! वह तो एक द्ाक्ति है। विश्व की श्रात्मा है जो 
न कंभी मरी है भ्रौर न मरेगी। 
(संगीत) 
हाँ, याद श्राया, वह विचारक भी एक भ्रजीव आदमी था| गाघी की मृत्यु ने 
सारे राष्ट्‌ को शोकातुर कर दिया था। है 
रोते क्यो हो ? मैं इसलिए रोता हें कि बापू हो गरोब की सुनता था, 
उप्का दिल गरीब के साथ रोता था, भ्रव वह हमसे छित गया है । हम भ्रब श्रकेले 
और प्रसहाय रह जायेंगे । हमारे दु खो को, हमारी पीडा को कौन जानेगा, समफेगा ) 
यह ठीक है, पर कौन कहता है कि गराधी मर गया है ? विचार भी मर सकते 
हैं भला ? आत्मा कब नष्ट हुईहै ? 
ठा०--में उससे देर तक बहस करता रहा था श्रौर वह बार-बार यही 
कहता था 
मे भावी को शक्ति के रूप में स्वीकार करता हैं । सत्य-प्रेरणा के रूप में 
जभी उसने हड्‌टी विजर-मात्र किसानों, मजदूरों को एक शक्तिशात्री साम्राज्य की 
सत्त, से टकरा दिया सैकडो वर्षों की गुलामी की नींद में खोये गरीब के बोफ के 
नीचे मत बाले चालीस करोड भूखे भर दुबंल इन्सानो के दिलो में श्राग भर दी, 
उन्हें ताव-बन्दूक के सामने खडे होकर मुस्कराने का 


। साहस दिया । यह इन्सान का 
गम नहीं हो सकता और देवताओं को मैं मानता नहीं 


। क्योकि समझता हूँ ज़िन्दगी 
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उहू इय भी है और उ्ं इय को पाने का साधन भी है। 

तुमने देखा नही था जब लाठियाँ चलती थी, बन्दूर्के आग वल्कि मौत वरसातो 
थी तो लोग छाती ताने अपने राष्ट्रीय रण्डे की श्रान के लिए भागे बढ़ते चले जाते 
थे | गोलियो का जवाब था “महात्मा गादी की जेय ! भारत माता की जय ! वन्दे- 
मातरम्‌ !' बह किस शक्ति का प्रताप था ? एक ववत था जब लोग इस साहस को 
पागलपन कहते थे, उसकी हँसी उडाते थे। लेकिन तुमने देखा दुर्वंल हड्डियो के 
पिजर मात्र निहत्ये किसान, मजदूरों ने ही देश को आज़ाद कराया । 

(संगीत ) 

ठा०-हाँ, मुझे याद है एक वक्‍त था जब में खुद यही सोचा करता था, 
बिना रत-पात के क्रान्ति तामुमकिन है। जब तक हिन्दुस्तानी हथियार नहीं 
उठायेगा, मुल्क को आज़ाद नही करा सकता | गाघी कहता है कि में देश को भ्रहिसा 
से आजाद कराऊंगा।* हू” अहिंसा से, भावकता, कोरा आादर्शवाद, इतिहास में 
कभी ऐसा हुप्ना है जो भ्रव होगा । किन्तु मानव-इतिहास में एक नया अध्याय लिखा 
गया, एक नये कान्तिकारी सिद्धान्त ने जन्म लिया, दुनिया दौतो-तले उंगली दावकर 
रह गई | इस सिद्धान्त के पीछे श्रहिसा का बल था, जो डरपोक का शस्त्र नही, 
वल्कि वीरो का घ॒र्म था और सत्य का जो ईश्वर है और न्याय का जिसके बिना 
मानव-समाज कभी सुखी नही हो सकता । 


(संगीत) 
तुम भारतीय हो ? 
हाँ । 
तुमने गाधी, को देखा है ? 
हाँ । 
उसे वातें करते सुना है ? 
हाँ 
उससे वातें भी की है ? 
हाँ । 
तुमने उसके शरीर का स्पर्श भी किया है ? 
हांँ। 
मुर्भे भी श्रपने शरीर का स्पर्थ कर लेने दो । 
क्यो नहीं ? 


किन्तु नही ! तुम्हारे शरीर ने यावी का स्पर्ण भी किया है, वह पवित्र हो 


गया है। में भ्रपने स्पर्श से उसे अपवित्न नहों करना चाहता | वह देवता था | जग 
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की आग में भुलसी हुई दुनिया श्राज उसकी जान्ति भ्रौर प्रेम का सन्देश सुनने को 
प्रातुर है । उसने हिटलर से कहा था जग किसी के लिए लाभकर नहीं हुई । इससे 
दुमिया के मिठ जाने का डर है। म्राज हम गाधी की बात की सच्चाई परख रहे है । 
दुबंल मन सोचता है यह अपना है, वह पराया है । यह अच्छा है, वह बुरा है । यह 
प्रिय है, वह प्रिय नही | लेकिन शुद्ध और श्रात्मवल वाला मत सोचता है कोई 
पराया नही है सभी भ्रपने हैं । गाथी एक देश का नहीं सारे ससार का था। यह 
कारण था कि जब उसकी मृत्यु की खबर सुनी तो शायद ही कोई भ्रांख होगी जो 
गीली न हुई थी | शायद ही कोई दिल होगा जो उदास न हुप्र" था | उस एक दु खद 
घडी में मौगोलिक सीमाएँ और जातियो के बन्बन दूर हो गये ये श्रौर सारी दुनिया 
एक हो गई थी । दूर देशो में रहने वाले कैसे बिलख-विलखकर रोये थे । 

भोर हाँ, कैसा विलखकर रोया था वह सरहद-पार का पठान जो महीनों 
बाद एक समाधि के सामने वैठकर रोता जाता था भौर यह दुग्ना पढठता जाता था--- 

“या अल्लाह, गाधी मलग की रूह को अम्न वरुश, वहू तेरा सच्चा खादिम 
था, वह तेरा एक वली था, क्योकि उसने हम सब को आदमज़ाद को सीधा रास्ता 
दिखलाया । हम लोग तेरे नाम पर लडते-झंगडते हैं, उसने हमको बतलाया ईएवर- 
भल्लाहू एक है भौर हम सब उसके बच्चे हें । या अल्लाह ! हमको श्रव अ्रक्ल बख्श 
ताकि हम गाघी का सबक कभी न भूलें | ईश्वर-प्रल्लाह तेरे नाम ।” 

कितना पवित्र था उसका हृदय | और कितना दृढ़ था उसका विश्वास | 
मेरा विद्वास भी कभी उतना ही दृढ होगा । शोर में कह सकूंगा इन्सान वहशी नही 
है, भद्र महिला ! 

इस काली रात में कोन है जो उस झ्लालोक को नहीं खोजता | इस तूफानी 
रात को कौन ह जो दान्ति और परस्पर प्रेम के लिए व्याकुल नही है ? हे ज्योति- 
पुज ! में कब तक भ्रन्धकार में भटकत्ता रहूंगा, मेरे कानों में कब तक पिस्तौल की 
गोलियो का शोर गूजता रहेगा । 

(संगीत की एकाधघ सरगम ) 

रात ढल चुकी है, श्रीर सितारे एक-एक करके श्रोफल होते जा रहे हें । भभी 
दिन निकल झाएगा शौर इस पावन-समाधि पर यात्रियों का ताँता बेंघ जाएगा । यह 
शान्त और मौन स्थान अनेक स्वरो से गूंज उठेगा जैसे निशा के शआ॥ाते ही प्राकाश 
प्रनेंक तारो-नक्षत्रों से खिल उठता है। मग़र मेरे हृदय में खामोशी होगी, निराशा 
होगी, नीरवता होगी और होगी भ्रशान्ति | भेरे आंसू भी मुझे छोड गए है । किन्तु 
में सुमिरण भौर चिन्तन करता रहूँगा । जब तक गावों का स्वप्न सच्चा न हो जाए । 
वर्ग-हीन समाज और प्रेम के सूत्र में वेंधी एक दुनिया का भौर में कह सक्‌', भद्र 
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महिला देख इन्सान वहशी नही है । 
(संगीत ) 

१०२. रेडियो-रिपोर्ताज--कुछ समय हुम्ना रिपोर्ताज भी रेडियो से प्रसारित 
होने लगे हे । विष्णु प्रभाकर का 'सोन के किनारे, नरेश मेहता का “हड्डियों के 
पिरामिड', प्रभाकर माचवे का 'चित्रकूर्टट झौर क्षमचिल' विशेष रूप से उल्लेखनीय 
है । विष्णु का रिपोर्ताज कल्पना-प्रधान, नरेश का प्रतिकल्पना-प्रधान झौर माचवे का 
वस्तु-प्रघान है | जैली-भेद के होते हुए भी इन तीनो रचना्नो में एक-सा शिल्प 
प्रयुवत हुम्ना है । रेडियो के लिए लिखे गये रिपोर्ताज में इस वात का खास ख्याल 
रखा जाता है कि कोई शब्द ऐसा न हो जिसका पूरा श्रर्थ उच्चारण-मान्न से व्यक्त 
न होता हो । विचारो का विकास छोटे-छोटे क्रमो के रूप में किया जाता है ताकि 
श्रोता के समभने में श्रासानी हो । इसके भ्रतिरिक्त यधासम्भव प्रेक्षित वस्तु को वर्णन 
की भ्रपेक्षा नाटकीय रूप में प्रस्तुत किया जाता है, क्योकि रेडियो-रिपोर्ताज के प्रस्तुती- 
करण में एक से भ्रपिक वाणियाँ भी प्रयुक्त हो सकती हैं, श्रौर अनेक ध्वन्यात्मक 
भ्रौर सगीतात्मक उपकरणो की सहायता भी ली जा सकती है। इसलिए प्रभाव और 
रोचकता की दृष्टि से यह रेडियो-रिपोर्तान साधारण प्रकाशित रिपोर्ताज़ से श्रधिक 
सफल रहता है । 

१०३. हास्यरूपक--ह।स्यरूपक रेडियो-रूपक का सब से अधिक लोकप्रिय 
प्रकार है । किन्तु सब से अधिक श्र अविकसित । लोक-प्रियता का कारण खोजने 
की आवश्यकता नही । स्पष्ट है कि गम्भीर की शब्रपेक्षा मनोरजक 'लाइट” को साधारण 
श्रोता अधिक पसन्द करेगा । पर इस प्रकार के अविकसित रहने के कारणो पर विचार 
करना आवश्यक है । 

इसका एक साधारण शौर स्पष्ट कारण तो हमारे साहित्य में हास्य का अभाव 
है । जनपदीय हास्य-परम्परा साहित्य-परम्परा से आत्मसात नही हो पाई। शिक्षा 
की झसमता के कारण विभिन्‍न वर्गों में हास्य के प्रति रुचि में भी अन्तर है । माइक्रो- 
फोन द्वारा प्रसारित हास्य को विशाल जन समूह की रुचि-विभिन्‍नत्ताझों का ध्यान 
रखना होता हैं । नाटक या भाषण के विपय में यह पहले से ही कहा जा सकता हैं 
कि भ्रमुक रचना किस वर्ग को प्रभावित करेगी । लेकिन हास्य के विषय में अनमान 
सुगम नही । फिर भी यह देखा गया है कि ग्रामीणों के खुले मजाक एक शिकित 
परिष्कृत रुचि के श्लोत्रा को फूहडपन लगते है । इसी तरह शहरी मजाक, जिनकी 
भपील प्रकसर बुद्धि के लिए होती हूं, प्रशिक्षित और पल्पशिक्षित श्रोताग्रो को नही 
हेँंसा सकते । इस कारण रेडियो-हास्य का क्षेत्र बहुत ही त्तीमित है । वस्तु के प्रश्न के 
प्रतिरिवत वातावरण क्य प्रश्न भी अत्यन्त महत््वपूर्णा है। सामान्यत, हास्य की श्पील 
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मनुष्य की समूहवृत्ति की ओर लक्षित होती है । बर्गसा ने भ्रपनी विश्वविख्यात पुस्तक 
].,, २72 में इस विपय की सविस्तार चर्चा की है। बहुत-सी दिलचस्प बातो में से 
एक बात यह है कि हा मर' की सफलता के लिए एक विशेष प्रकार का मुक्त धौर 
स्वच्छन्द वातावरण श्रनिवार्य है जिसमें सब मिलकर भाग ले रहे हो । एक प्रहसन 
जो रगमच पर प्रेक्षको के पेट में बल डाल सकता है, एकरान्त में बैठकर सुनने वाले के 
लिए प्राय, निष्प्रभाव होता है । जो परिहास खाने की मेज पर या किसी पार्टी में हमें 
'ब्विल्लियेन्ट” लगता है घर के शान्त श्रौर उत्तेजनार-हित वातावरण में बिल्कुल शुष्क 
श्र तीरस प्रतीत होता है। ब्रॉडकास्टिंग एक सामूहिक 2ल्‍ाएा४ नहीं है। 


न्युप्रढ प्राए& 592८४ 0 गाल ठ एज़्र05, 0. (665, $९००७0 (:0॥रफश65 7? 
(छ/]02 ॥(०७(॥१९४०॥) 


झ्रतः इस दो बातो के होते हुए रेडियो-हास्य लिखने वाले के लिए दो प्रहन 
श्ाते हैं । एक, श्रोताग्नो की हास्य-प्रेरणा के एक नये प्रकार का विकास, दो, एक 
ऐसे सामूहिक वातावरण की सृष्टि जिसका क्षेत्र सीमित विन्तु प्रभाव व्यापक हो । 
पहले का सम्बन्ध प्रधानत लेखन से है, दूसरे का प्रस्तुतीकरण से । रेडियो के लिए 
हास्य लिखने वाला प्रयत्न करता है कि उसकी हास्य-रचना न तो इतनी भडकीजी 
([.,09०) हो जो एकान्‍्त में सुनने वाले श्रोता को श्रखरने लगे, न इतनी सूक्ष्म और 
स्फूति-रहित कि उसका प्रभाव प्राय न होने के बराबर हो। श्रोता के भ्राकर्पण को 
केन्द्रित रखने के लिए वह प्राय एक वाक्चपल भ्ौर तीक्बुद्धि वाचक या सूत्रधार का 
उपयोग करता है। इस पात्र का प्रमुख कतंव्य है हास्य-छपक के विभिन्‍्त श्रगों, विविध 
रचनाग्रो को एकसूत्र करना श्रोर बात में से बात पैदा करते हुए, एक को दूसरे से 
सम्बन्धित करते जाना | लेकित्त इसके अतिरिक्त चहू एक और भहत्त्वपू्"णं काम भी 
करता है। सूत्रधार की हल्की-हल्की नोक-झोक भादि उस उचित वातावरण की सृष्टि 
में सहायक होती है जो हास्य की सफलता के लिये भ्रत्यन्त भ्रावश्यक है। इस उद्द श्य 
की पूर्ति के लिए निर्देशक कभी-कभी स्टूडियो श्रोत्ताओ्रो (5६प्रत00 ॥एकशा०८) 
की सहायता भी लेते हे । जैसे एक चुभता हुश्ला चुलबुला सा वाबय श्राया कि वाता- 
वरण एक मुक्त भट्टहास से गूंज उठा । अपने कमरे के एकान्त में बेठा श्रोता भी 
अपने श्रापको उस श्रोता समूह का एक भ्रश समझने लगता है भौर स्वाभाविक रूप 
से प्रत्येक अट्टहास में अपना स्वर मिला देता है। अत उसे ठीक वही वातावरण 
उपलब्ध हो जाता है जो उसे एक गपशप मडली या थियेटर में प्राप्त होता । इसी 
युफ्ित के श्राधार पर वो, वी सी ने भनेक लोकप्रिय और सफल कार्यक्रमों का विकास 
किया है | (पर) जगपाए़ शञा ६8४ फ़राथाऊ, ए३८०९६ए 8०११४05, 


[६709, (४६० ॥: 7०7 ॥६४2८ आदि कार्पक्रम रेडियो-हास्य के इतिहास में 
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महत्त्वपूर्णो प्रयास है । 
हमारे यहाँ 'म्यजिक हाल परम्परा' ती नहीं है फिर भी हास्य की लोक- 
परप्परा में कुछ सुन्दर रूप यहा प्रचलित कर रहे हैं । उनका पुनग्नविष्कार रेडियो-हास्य 
के विकास में महत्त्वपूर्ण योग दे सकता है। उदाहरणार्थ भाड प्रत्येक भारतीय ग्राम 
का विशेषता है । इसी प्रकार दक्षिण भारतीय 'कथाकार' हैं जिनके कटाक्ष और 
व्यग्य किसी पार्चात्य हास्यकार के परिहासों से कम दिलचस्प नही होते । इन ग्राम्य 
770ल्‍799 को थोडा बहुत परिष्कृत करने भर की झावश्यकता है। 
१०४. रंगारंग प्रोग्राम फी संरचना--हास्य-रूपक का साधारण प्रकार छोटी- 
- छोटी हास्पात्मक या व्यग्यात्मक वाटिकाझों का एक सयोजन है। प्रययेक नाटिका का 
अपना स्वतन्त्र भ्रस्तित्व होता है, किन्तु एक ही भाव से सप्राण होने के कारण समूचे 
कार्यक्रम में एकता झा जाती रहो है । इन हास्य-नाटिकागों में से कुछ घटना-प्रधान 
($70ए०६7079[ ) होती है, और कुछ शाडिदिक (ए०:१७४) ; श्रर्यात्‌ कोई-कोई 
नाटिका एक छोटी-सी हास्यात्मक स्थिति पर आधारित होती है, उसमें कथानक होती 
है जैसा किसी नाटक में होता है | दूसरी प्रकार की नाटिका में कोई कथानक नही 
होता बातें' होती है, लेकिन ये एसी जो अपनी मौलिकता, वैचित्य, मनोरजकता के 
कारण श्रोता को तुरन्त मोहित कर सके । ऐसी रचना के प्रभाव की सफल्नता वाबय- 
चातुर्य, लेखक की तीत्न सूभवक, और प्रभिनेता के वाणी-विन्यासों पर निर्भर 
रही है । 
एक घटना पर झ्लाधारित नाटिका या कलकी की निर्माण-याजना बहुत सरल 
है | स्थिति ऐसी चुनी जाती है जो थोता के औत्मुग्य शौर कोतृहल को जाग्रत करे । 
इस स्थिति का विकास होता है, उस चरमोत्कर्प बिन्दु तक, जहा यह स्थिति सावन के 
बुलवुले की तरह फट जानी है, समस्या का समाधान हो जाता है। उद्ाहरणार्थ 
स्वुत कनकियाँ इस निर्माण-युक्षि का एक अच्छा उदाहरख-हे । 


इश्तिहार 
लेस्क--कं० ऐस० मल्लिक 

पत्ति--क्यों, मानती हो या नहीं | 

पत्नी--बाकई तारीफ नही हो सकती | 

पति--अ्रजी दाद देने का मोका तो तब जाएगा जब इश्तिहार पढकर लोग 
घडाघड खरीदने दौडेंगे 

पत्नी --मुर्के तो डर है कि श्राप इतने सरीदारों की माँग पूरी व्योकर क रंगे ? 
कुल पाँच ही तो लाए है आप ! 
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पति-झजी पांच तो अपने साथ लाया हूँ । बीस का श्रॉर्डर जो बुक करके 
श्राया हूँ । जहाँ ये विके, श्रौर मैंने ऐक्स्प्रेस तार दिया कि बाकी बीस फौरन 
भेज दो । है 

पत्नी--ले किन पेशगी रुपया लिये बगैर वह लोग भेज भी देंगे ? 

पति--यही तो कमाल है । सारी बम्बई में भ्रपनती वह घाक विठा के श्राया 
हूँ कि पचास हजार का माल आँख भपकते में, फत एक पोस्टकार्ड भेजकर मेंगां 
सकता हूँ | श्र फिर खुद सेठ मोतीकठ ने मुझे दिल्‍ली शौर पजाव का सोल एजेंट 
मुफरंर करने का वादा किया है। जहाँ दस-बीस हार विके शग्लौर सोल एजेन्सी का 
परवाना पाया । 

पत्नी---क्यो जी, खूब कारोबार चलता होगा सेठ मोतीकठ का ? 

पत्ि--बस कुछ न पूछो, कठ ब्रादर्ज की धूम है इस वक्‍त हिन्दुस्तान में । 
क्या इन्सान, क्या टैवान, हर एक उनके नाम की माला जपता है। चार भाई है 
मोतीकठ, हीराकठ, लालकठ झौर नीनकठ | दालान के बीचों-बीच गाव तकिया 
के सहारे सेठ मोतीकठ विराजमान - तीन तरफ हीराकठ, लालकठ श्रौर नीलकठ 
जलवा भ्रफ़्ोज । चारो तरफ बीसियो मुनीम, कारिन्दे, हरकारे, दरवान, दरजनों 
टेलीफोन, सकडो वहियाँ-खाते, क्‍या बताऊँ। 

पत्नो--हाँ, यह तो बताया नहीं, मुनाफे की क्या सूरत होगी ? 

पति--यह बडे राज़ की बात है, लेकिन तुम तो खैर अपनी ही बीवी हो ना, 
तुम से छिपाना कैसा ? सुनो (धीमी शावाज़ में) पान्सी रुपया कीमत है एक हार 
की । इसमें दस फीसदी हमारा, बाकी नब्बे फीसदी फम्पनी का । 

पत्नी--गोया दो हार वेचने से एकदम सौ रुपये का नफा ' 

पति--जी हाँ, शौर इसी हिसाब से पाँच हार बेचने से एकदम ढाई सौ का, 
भ्रौर दस हार बेचने से प्पान्‍्सों का, भौर पचास हार बेचने से ढाई हजार का मुताफा 
होगा । 

पत्नी--( उछलकर)---फिर तो सचमुच हमारा नसीबा जाग उठा ) 

पति--प्रजी श्रभी क्‍या है, तुम देखती चलो, कंमी-कैसी तरकीबें नडाता हूँ । 
(फिर धीने स्वर में) एक ऐसी घुण्डी रख दी है इस इद्विहार में कि एक-एक हार 
पर पाँच-पाँच, छ -छ सो का मुनाफा । 

पत्नी-- (जमे कलेजा घक्र से रह गया द्वी) पान्सौ का | एक-एक हार पर--- 
यह में क्या सुन रही हूँ । 

पति -हूँ--लो जरा पढो तो इश्तिहार (पत्नी दवी प्रावाज में कछ पढ़ना 
शुरू करती है) यो नही, ऊंची श्रावाज़ से पढो । 
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पत्ती--+ रह मोतियों का छोटा जेब हार । हर एक मोती नूर का दाना, 
प्राँतें चौंधिया जायें। अंधेरे मे ले जाकर देखिए तो एक-एक मोती सूरज की किरण- 
सा नज़र झ्राएं, फी प्रदद पान्सो रुपया । 

पति--पमभी कुछ ? 

पत्नी--प्वाफ ती है। 

पति---क्रीमत के मुताल्लिक क्या समझी ? पान्सों रुपया किसकी कीमत ? 

पत्नी--एक हार की श्रौर किसकी । 

पति--(एक अट्टहाप्त के पश्चात्‌) भरे इसी को तो घुण्डी कहते है। जरा 
पास्सौ झुपये के पहले का तो फिकरा पढ़ो फिर से । 

पत्नी--(पढती है) एक-एक मोती सूरज की क्विरण नज़र झाए। पी अदद 
पान्सौ रुपया । 

पति--सुना साब--एक एक मोती * *** 

पत्नी--(लपककर) तो गोया फी भ्रदद से आपकी मुराद फी मोती है, 
जिसकी कीमत पान्सो रुपया है ? 

पति--पही तो कमाल है  तेरह मोतियों के हार के साढ़े छह हज़ार 
नकद ! 

पत्वी--प्रापके मुंह में धी-शककर 

(दरवाजे १र दस्तक होती है) 

'पति - (दवी जवान से) वोहनी का वक्‍त झान पहुँचा । जहर कोई खरीदार 
बैठा होगा । भई देखना वेगम वह गुतदान ज़रा ले जाकर वाहर रख दो। ने मालूम 
कितने दिनो के वात्ी फून हैँ । लेकित पहले जरा इस तिपाई के लिए मेजपोश तो 
ला देना | और हां, नन्हे वे जूते इप सोफे पर रखे है, उनको भी लेती जाना । 

(फिर दस्तक) 

(घबराहट वढ जाती है) भौर हाँ, वह हार कहाँ रखा है ?--ऐ हार 
किधर गया--डीक है मिल गया --शभ्रच्छा तुम जल्दी ञ्रा जाना तुम्हारी जरूरत 
होगी । (कुछ ऊंचे स्वर में) कौन हू साहब, में हाजिर हुप्रा। 

(दरवाजा खुलन का शब्द) 

झादाब अज् है, तशरीफ रखिए 

झागन्तुक--प्रादाव । में श्रापका इश्तिहार पढ़कर हाजिर हुआ हू। सुचरह- 
सुबह तकलोफदिदी की मश्राफी चाहता हूँ। 

पति--त्रजी वाह, तकलीफ तो ग्रापको हुई, जो यहां तक चल के आना 


र्के 


पड) गुझे इत्तना कर देने, मे हार लेकर खुद हर्णबर हो जाता । 


२४० रेडियो-नाटक 


झआगन्तुक- वन्दातवाजी है। श्रापके अखलाक की तारीफ नही की जा 
सकती । 

पति--आमग्रो बेगम वेखटक्े चली आग्रो | श्राप उसी हार के सिलसिले में 
तशरीफ लाये है । मुआफ फरमाइएगा, इस्मेगिरामी ! 

आगन्तुक--भादाव बजा लाता हूँ वेगम साहिबा ! जी बन्दा मरगूबश्नली खान 
कहलाने का गुनह्गार है। 

पति--खूब | खूब ! हाँ तो बेगम, खाँ सा'ब को वह हार तो दिखागझ्ो । इनकी 
तबीयत खुण हो जायगी। 

आगन्तुक--इसमें वया शक है ! 

पत्नो--ली जिए, मुलाहिजा कीजिए | 

पझागन्तुक--ठीक, बिल्कुल ठीक । में क्सि ज़बाल से आपका शुक्रिया शभ्रदा 
करें कि आपने मेरा खोया हुप्ला हार सही सालिम मुझ लौटा दिया। में आपका 
ऐहसान कभी नहीं भूल सकता--- 

पत्ती श्रौर पति--जी -- 

श्रागन्तुक--यह ह्वार शादी के मौके पर मेने मपनी बेगम को तोहफ' दिया था । 
शुक्र है यह मिल गया । श्रापकी इनायत से हमारी परेशानी--- 

पति--लेकिन मरगूब साहव--इस हार के मृतालिक-- 

आगन्तुक--जी में श्लोर मेरी बेगम 

पत्नो--मुग्राफ फरमाइए, आपको इस मामले में यकीनन गलतफहमी “हुईं है । 

झागन्तुक--ग्रलतफ़्हमी की गुजाइश हार को देखने शौर पहचानने के बाद 
नहीं रही वेगम साहिवा। 

पति--ले किन हजरत, यह हार हमने हरगिज-हरगिज कही पडा हुम्ना नहीं 
पाया, बल्कि इसकी कीमत देकर खरीदा है, और अब फिरोख्ग का इरादा है । 

झ्रागन्तुक--जी वया फरमाया फिरोहा का इरादा है ! गोया कि श्राप इस 
की क़ीमत चाहते है । आप ऐसे माकूल इन्सान ऐसे जजबाती मामलों में तजारती 
खयालात को दखल देते है । 

पति--पजी साव, मे दुशस्‍्त अर्ज कर रहा हूँ। मैने इश्तिहार इस गरज से 
दिया था कि इसे वेच सकू---भाप भेरे मनसूबो पर पानी फेरना चाहते है । 

अगन्तुक -लेकिन यह क्‍या तमाशा है । इश्निहार देते वक्‍त अश्वचार वालो 
को यह हिदायत तो दे दी जाए कि इश्तिहार को सही कालम में छापा जाए । 

पत्नी--जी क्या मतलब ? 


आगर्तवा--जी प्रापड्ा इश्निहार इस कानम में छपा है -'्‌ ०६६ ४00 
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ए0पा0' यावी खोई और पाई हुई चीजो के बारे में**" ** 


- पति-- (हकक्‍्का-बत्रका रह जाता है) तो क्यो, मेरा इश्तिहार ? 


श्रागन्तुक --हा थ-कगन को भ्रारसी क्‍या है--लीजिए पढ लीजिए--.घेर साव 


तो इजाजत दीजिए ताकि बन्दा प्रपनी बेगम के आँसू पौछे। प्रादाव श्रज्ध है । 


(प्रस्थान 
पत्नी -- (कुछ श्रवकाश के पश्चात्‌) तो गोया यह भी श्रापके इश्तिहार की 


एक घुण्डी थी ! 


(संगीत) 


घर 
ले०--श्रावारा 
हकीम--7 ही, तो हमने सोचा कि वस'* समझ गये ? 
चुन्नन--त्रहुत ठीक सोचे, वडी हकीमायित की बात है। 
हकीम -हाँ, यह सोचे कि बस बना ही डालें'' अभी भई चुन्तन बैठे 
चुन्नन--प्राज तो हकीम जल्दी थक गये । 
हकीसम--दिन है मिर्या थकने के। आधी सदी दुनिया देखी श्रव भी न 


है । 


थकोगे | 


चुन्नन--प्राप साठ की लपेट में झा गये सो नही कहते । 
हकीम--पच कहते हो चुन्तन, जभी तो सोचे कि बस वना ही डालें घर, 


झौर बीमार वही ग्राया करें । 


चुन्नन--त्राह हुकीम जी, यह भी दूर की कौडी लाए ! 
हकीम--वही तो हमने सोचा कि लाझो भई चुन्नत से पूछ लें, वह क्‍या 


कहते है ? 


चुन्नन--कहेंगे क्या, ठीक ही कहेंगे । 

हकीम--ो है राय ? 

चुन्नन--पक्‍्की । 

हकीस--प्लोची-समकी । हे 

चु नन--सौ फीसदी ! | 

हकीम--फिर न कहना हकीम जी कहाँ ईट-चूने में स्पया कोक दिया । 
चुन्नन--पहुं उत्टी बगा में बहाऊँगा, ऐसी वेतुकी में हाँकुगा ? 
हकीम---हां | फिर यह कहने को न हो कि उम्र भर यार रहे । मरने को दठे 


तो जयल में जा मरे । 


म्हर रेडियो नाटक 


चुन्नत--हकीम जी, मर के देख लो, चुन्नन जो तुम्हें मरने दे , 

हकीस--बस तो हो गई ! जरा भ्रपनी छडी तो देना [जमीन पर छडी से 
लकीरें बनाते हुए] तो देखो भई, सोचा यह है कि जैसे यह रहा जमीन का दुकडा | 
हैन ? प्रब में बुद्धसेत की भाराजी '* 

चुन्नन--च लिए, जानी-बूफी है, जिस पर आजकल सरसो लहलहा रही है । 

हकी म--भौर भई यह दविखत-रुख पटवा ताल भरता है। 

चुस्तत--हकीम जी जाडो भर मुरगावी का शिकार है, पर देखना चुन्नन 
को न भूलना ! 

हकीम--यह भी कोई बात्त है, श्रौर यह पच्छिम में ढाक का जगल है। 

चुन्नन---ईधव ही ईंधन ! 

हकोम-- भ्रौर यह उत्तर में कई बीघे खाली जमीन है, जिस पर 

चुन्नन--हाँ हाँ, इस पर श्रभी कुछ न बनाना । 

हकीम--घलिए नहीं बनाया । भ्रब देखो यह तो हो गई चारदीवारी | 

चुन्तनन--हो गई । भ्रौर यह पूरव रुख सद्र दरवाजा । प्रागे चलिये | 

हकीम--प्रा जाप्रो भीतर । तो यह हुप्रा चवूतरे के प्रागे दालान दर दालान, 
अगल-वगल कमरे । 

चुन्नन--ठीक बन रहा है । चले चलो । गरमी-जाडे दोनो का इन्तजाम 
हो गया । 

हकीम--ब्रसात-घरसात छत पर खपरैल में रहा करेंगे । 

चुन्नन--हाँ हाँ सांव, मच्छर पिस्सू से बचोगे हल्की-हल्को पछवा होगी, 
छम्तठम बूदियाँ श्रौर दूदूर के कौदें | हकीम जी घर नही जन्नत बना रहे हो । 

हकीम--प्रभी देखे जाग्रो | चबूतरे से उतरे हो, लो यह रहा बावर्चीखाना, 
और उससे मिली हुई यह नाज-पानी की कोठरी, श्रौर यह रही ईघन-लकडी फी 
बुखारी | भोर देखो भई चुन्नन यह सद्र दरवाज़े से मिला हुथ्ा मरदाता। आप भी 
उठे-बैठें, बीमार भी यही भाए, मेहमान भी ठहर गये । जब चाहा पिछैत के किवाड 
मोड दिए, मरदाने का ज्ञनाना हो गया । क्यो भई वया कहते हो ? 

चुप्तनत--कहता कया हूँ हकीम जी! झ्रव तो हमने भी चलते-चलाते घर बना 
डाला । तुम्हारे उत्त र-एस की खाली इराजो का कल हो व्याना दिया, परसो रजिस्ट्री 
करवाई, भौर दूसरे दिन नीवें खुदने लगी । 

हकीम -कक्‍्या कह रहे हो चुन्तन ? होश में हो ! 

चुन्नन--फोई तुम से घट के हूँ, यह घर तो बना । 

>कीम--पूँ नही चुल्नन ! लो यह छडी घर की दाग बेल हाल चलो | यह 
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हमारी उत्तरी दीवार तुम्हे खूब मिली । 
चुन्तन--देखो श्रभी डोल डालता हूँ [छडी से लकीरें खीचता है] देखो, यह 
प्रासपास के कमरे । बीच में तीन दर का दालान भौर हमारे है ही कौन ? बेटा है, 
उसकी बहू है, बच्चे-कच्चे श्रमी है नही । बहुत है। श्राँगन बडा रखूँगा। फसल- 
फसल की सब्जी-तरकारी, एक शभ्राघ निब्बू का विरवा। दस-पाँच फूल के दरस्त । 
श्रौर हकीम जी जो तुम भूले वह इस घर में, यह देखो पक्की कुइयाँ ! 
हकीम---[हेसकर ] उल्लू ही समझा तुमने हमको ! भरे कुइयाँ कैसी चुन्तन 
भय्या, यह मेरे नवशे में है, इबकीस हाथ पानी का तली तोड कुग्माँ । 
चुन्चन--हाँ साहब है, हम हारे । बस तो श्रव हमारे नवणे पर झा जाओ । 
गरमी-वरसात लडका रहेगा कोठे पर, में चयूतरे पर बरसाती डाल लूँगा। 
हकीम--वह किस रुख बनेगी ? पानी किघर जाएगा ? 
चुन्नन--भ्रजी उघर को । 
हकीम--पानी मेरी छत पर, तुम्हारे परनाले गिरेंगे ? 
चुन्नन--भौर क्‍या चारा है ? 
हकोम--चुन्नन, यह तो न होगा । 
चुन्तनते---और कही गेर नही सकते । 
हकीम--गेरें न गेरें, अपनी बला से । मेरी छत पर नही गेर सकते, कानून 
खुला हुआ है। 
- चुन्नत--कानून कानून अपने घर में बघारो हकीम जी, चुन्नन के परनाले 
तो उत्तर ही गिरेंगे । 
हकोस--में नालिश ठोक दूँगा, तामीर रकवा दूँगा, अदालत को मौके पर 
लाकर खडा कर दूंगा। 
चुन्नन--हकीम जी ठीक है सब । पर यह सब वाद की बात है। पहले यह 
घर बनेगा, इसमें बरसाती बनेगी, श्ौर बरनात्ती के परनाले उत्तर वाली छत ही पर 
गिरेंगे । कर लो क्‍या करते हो ? 
हकीम--में तुम्हें कैद करा सकता हूँ । में तुम्हे जमीन ही नहीं लेने दूंगा, 
शुफा करूँगा, झ्व बोलो ? 
चुन्नन--हरो । हार जाऊंगा । अपील लड़ेंगा। वहाँ भी हारा, सद्रवोरड 
जाऊंगा, कमिश्तरी, लिफ्टस्टी तक पीछा करूँगा | परनाले तो हकीम जी वही गिरेगे, 
जहाँ चुन्‍्तन के मूंह से निकला है । 
हकोम--चुन्नन ने कहा तो ऋकछ मारो | 
चुन्नच--देखना हवीम जी, जामे में रहते हुए ** 





२०४ रेडियो-साटक 


हकीम--नही तो क्या करोगे ? 

चुन्नन-- बना बताया घर विगाड दूँगा। 

हफीम--वही तो पूछता हैँ कंसे ? 

चुन्नन-[पाँव से हकीम का नवशा रगडते हुए] ऐसे ! यह लो अपना घर । 
भौर जब यह मिटा त्तो फिर प्रपना भी कंसा घर ! 

हकोम--अश्रर रे | यह क्‍या किया ? 

चुन्नन-- किस जुगन में थे हकीम जी, यह जमीन तो मुनसिपल्‍टी की है ! 

[संगीत] 


सोसाइटी झ्ाफ्‌ विमन हेटखज़ 
ले०--श्यामलाल सीस 

युवक-- (दूर से) क्या प्रन्दर श्रा सकता हूँ ? 

प्रेजीडेन्ट-- (चोककर) ऐं हाँ हाँ. श्रवश्य भ्वदय । 

युवक --धस्यवाद । क्या आप ही सोसाइटी प्राफ विमन हेटज के प्रेजीडैल्ट है ? 

प्रेजीडे-ट---जी हाँ, जी हाँ, विराजिए । कहिये प्रापकी क्‍या सेवा करूं ? 

युवक--धन्यवाद में आ्रापकी सोसाइटी का सदस्य बनना चाहता हूँ । 

प्रेजीडेन्ट--प्रवश्य, भ्रवर्य, लेकिन क्या भाप जानते हे कि हमारी शर्ते बहुत 
कड़ी है ? 

युवक --में उन्हे जानना चाहता हूँ । 

प्रेजीडइन्ट-- जरूर, जरूर, यह तो हमारी सोसाइटी के नाम ही से प्रकढ है 
कि हमें स्त्रियों से सख्त नफरत है उनकी सूरत तो क्‍या नाम तक से घृणा है। 

युवक--बहुत श्रच्छी वात है । 

प्रेजीडेस्ट--वया अपनी जिन्दगी में आपने किसी स्त्री से प्रेम किया है ? 

युवक-- (कुछ भिफ्रककर) जी ? जी नही'* बचपन में मुझे श्रपत्ती भ्ाया 
से भ्रवश्य प्रेम था परन्तु वबह-- 

प्रेजीडेन्द - (टोककर) उसे छोडिये । मेरा मतलव उस प्रेम से है जो प्राय* 
एक पुरुप को एक स्त्री के साथ हुम्ना करता है । 

युवक--जी अ्रभी तक तो ऐसा भवसर प्राप्त नही हुझा । 

प्रेजीडेन्ट-- खेर, हमारा सदस्य बन जाने के पश्चात्‌ तो बिल्कुल ही न होगा । 
जी, हमारी सव से वडी शत यही है कि आप उम्र भर किसी स्त्री से प्यार नही 
करेंगे । 

यवक -उमका कोई विशेष लाभ ? 
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प्रेजीडन्ट--लाभ ? यदि कोई लाभ न हो तो हमारी सस्था का सदस्य 
बनने से क्‍या लाभ ? हमारे प्रत्येक सदस्य का यह विश्वास हैँ कि पुरुष की हर 
मुसीबत की जिम्मेदार स्त्री है । यदि स्त्री न होती तो न हम पैदा होते, ओर न ही 
पुरुष ससार के दु खो में फेंसतें । 

युव्क-- (हेसकर ) वात तो आपने ठीक ही कही । 

जीडंन्ट--प्रागे सुनिये " हमारी सोसाइटी का उदहश्य यह है कि न कोई 
पुरुष किसी स्त्री से प्रेम करे और न व्याह ही, ताकि वह स्वय भी स्त्री जाति की 

- मुसीवतों से बच सके और किसी को मुसीवतो में फेंसने का निमनन्‍्त्रण भी न दे । इस 

सम्बन्ध में ग्रापको प्रतिज्ञा-पत्र पर हस्ताक्षर करने होगे कि आप उम्र भर शादी तो 
वया किसी स्त्री की श्रोर नजर उठाकर भी न देखेंगे । 

युवक--उसका कोई विशेष लाभ 

प्रेजीडैन्ट--(कुफलाकर ) फिर वही विशेष लाभ ? वया आप जानते है कि 
हजरते झ्रादम को बहिश्त से क्यो निकाला गया था ? 

युवक--त्रयो कि उन्होने ह॒व्वा के कहने पर खुदा की शथञाज्ञा के विरुद्ध 

प्रेजीडैन्ट-- (कुछ तेज़ होकर) क्या श्राप जानते हे कि ऐंटोनी की मृत्यु का 
कारण कौन था ? | 

युवक - किलोपन्ा । 

प्रेजीडैन्ड-- (भर तेज) क्‍या श्राप जानते है कि शाह ऐडवर्ड को इग्लिस्तान 
के राज्य से वचित क्यों होता पडा ? 

युवक--क्योकि उन्हें एक स्त्री से प्यार था जिसे 

प्रेजीडेन्ट-- (बहुत्त तेज) ओर तब भी श्राप पूछते है कि स्त्री से प्रेम न करने 
का कोई विशेष लाभ क्या है । - 

युवक--परन्तु यह सब तो हम आपकी सोसाइटी का सदस्य वने बगैर भी 
कर सकते हे । 

प्रेजीडैन्ट---(दृढता से) नही कर सकते है । झव पूछिये कयो ?ै * 

युवक--वताइये, क्यो ? 

प्रेजीडेन्ट--- (समभझाते हुए) वयोकि हम आपकी झादतो की छान-बीन करेंगे । 
भाप पर प्रतिवन्ध लगाएँगे । प्रतिज्ञा-पत्र पर आपके रचत-हस्ताक्षर लेंगे । श्रौर सव से 
वडी बात तो यह है कि सदैव आपको यह यांद दिलाते रहेगे कि यदि आपने न्त्री से 
प्यार किय तो प्लाप विन श्ाई मौत मर जायेंगे। 

युंवक--वया में पूछ सकता हूँ कि कही प्रापने किसी स्त्री से प्यार तो ६ ही 
क्याघा ? 
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प्रेजीडैन्ड--किसने ? मेने ? प्रजी महाशय, मैने तो वया मेरे स्वगेंवासी 
पिताजी ने भी खैर जाने दीजिये तब आ्राप पूछेगे कि मे पैदा कं॑से हुआ ? 

युवक--(हँसता है) जी, वह तो झ्रापका निजी विषय है खेर श्रापकी 
मंम्बरशिप फीस ? 

प्रेजीडैन्ट--क्रेवल चार झाने मासिक । 

युवक--इतना बडा काम श्र केवल चार भाने मासिक फीस ? 

प्रेजीडैन्ट-- ताकि भारतवर्ष के अ्रधिक-से-प्रधिक नवयुवक हमारी सेवाप्रो 
का लाभ उठा सके । यह नाम मात्र फोस भी इसलिए रख छोडी है कि इश्तहारबाजी 
का खर्चा निकलता रहे तथा अधिक-से-प्रधिक सदस्य बते | प्रापको विश्वास नही 
झ्राएगा कि केवल पिछले मास, तीन हजार पुरुषो ने हमारा मेम्वर बनकर तथा स्त्री- 
जाति पर लानत भेजकर प्पना भविष्य सेवारा है । 

युवक--प्राप भारत के सच्चे सपूत हे ! 

प्रेजी ०--भापकी दया से । 

युवक---झ्राप तो देवता हे! 

प्रेजी ०--घधन्यवाद । 

युवक--लाइये प्रतिज्ञा-पत्र पर हस्ताक्षर कर दू ) 

प्रेजी०--अच्छी वात सैक्रेटरी ! 

सक्रेटरी--( दूर से) जी ! 

प्रेजी०--प्रतिज्ञा-पत्र का फार्म लाइये श्लौर आपके रक्‍त-हस्ताक्षर लीजिये । 

संक्रेटरी--भ्रच्छा जी । 

(संगीत) 

एक युवती--(फेडईन ) भा सकती हूँ ? 

प्रेजीडेन्ट-- ( बीखलाकर) जी ? 

युवतो--निवेदन किया, श्रन्दर भरा सकती हूँ ? 

प्रेजीडेन्ट-- (स्थिरता से) जी नही । 

युवती---( निकट आते हुए) ज्ायद श्राप मजाक कर रहे है, वरना किसी 
लडकी को श्राने से कौन मना करता है ? 

प्रेजीडैन्ट-- (कठो रत्तापूवंक) में बिल्कुल मजाक नहीं कर रहा झौर न ही 
मुझे लडकियों से मजाक करने की शभ्ादत है । झापका यहाँ प्लानें का मतलब 
क्‍या है ? 

युवती--जरा बैठ तो लेने दीजिये (गहरा निदवास छोड़ते हुए) सीढियाँ 
चढते-चढते साँस फूल गया भौर झाप है कि वेठने के लिए भी नहीं कहते एक रलास 


रूपक घट 


पानी सिलेगा ? 

प्रेजीडेन्ट-- (कुछ लाचार होकर) देखिये, मेने कहा कि यह दफ्तर स्थ्रियो के 
बठने की जगह नहीं है । आपको जो कहना हो कहिये भोर जाती दिखाई दीजिये । 
यदि किसी ने आश्रापको यहाँ देख लिया तो हमारी मान-प्रतिष्ठा मिट्टी में मिल 
जायगी । 

युवती-- (हल्की हँसी के साथ) लो, आप फिर मजाक पर उतर श्राए और 
ध्रभी श्राप यह कह रहे थे कि लडक्रियों से मजाक करने की आ्रादत नही * तो भी 
झ्ाप है बहुत ही दिलचस्प । भाप से मिलकर बहुत प्रसन्‍्तता हुई। 

प्रेजीडेन्ट--परन्तु मुझे आपसे मिलकर जरा भी प्रसन्तता नही हुई श्राप जानती 
हैं कि यह सोसाइटी श्राफ विमन हेटर्ज का हैडक्वार्टर है, यानि नारियों से घुणा करने 
वालो का बड़ा दफ्तर । इस कारण आपको यहाँ कभी तहीं झ्राना चाहिए था । 

युवती--(ठडी साँस भरकर) परन्तु मुझे विवश होकर यहाँ प्रान। पडा । जब 
कही नोकरी न मिली तो खाक छानते-छानते यहाँ पहुँची । लेकिन मुझे मालूम न 
था कि*** 

प्रेजीडेन्ट--(व्यग से) चलो श्रव तो मालूम हो गया कि यहां भी आपका 
फाम नही वत सकेया । क्या एक बार मु के फिर कहना पडेगा कि झाप यहाँ से चली 
जाएँ ? 

युवती--(निराशापूर्वक) मे स्वय ही चली जाऊँगी विश्वास कीजिये । मेने 
सोचा था कि आत्म-हत्या से पहले प्राखिरी बार अपने भाग्य को परख लूँ *' (हिच- 
कियाँ)** परन्तु आप तो पूरे पत्थर-दिल निकले । 

प्रेजीडन्टड---(विफर कर) देखिये, आप आँधुओ के मोती दिखाकर प्रभावित 
करने का प्रयत्त न कीजिये । हम लोगो पर स्त्रियों के झँसुश्नो या कहकहो का कोई 
प्रभाव नही पडता । 

(हिचकियो को गति और भी तीन हो जाती है) 

प्रजीडैन्द--(परेशान होकर) अरे ! आपने तो सचमुच रोना शुरू कर 
दिया । सैक्केटरी'" सेक्रेटरी (युवती से) ईश्वर के लिए हमारी इज्जत का कुछ तो 
स्याल कीजिए । कोई देखेगा त्तो क्या कहेगा ? 

(संक्रेटरी श्राता है) 
(सेक्रेटरी से) तुम बोलते क्यो नही सेक्रेटरी ? तुम ही नहे समकाग्नो यह 

कया तमाशा बना रखा है ? 

सक्र दरी--(युवती से) देखिये देवी जी, आप यहाँ से चली जाइये । 
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युवती--(रोते हुए) भ्ो झओो आपको भी मूक पर तरस नहों श्राता * 
शाप सी 

प्रेजीडेन्ट--प्रोष्ट माई लाडे शाप जायेगी या में 

यूवती-- (हिचकियो में) भाष मेरी बात तो सुन लें । 

प्रेजीडेन्ट--भाप नहीं जाएँगी ? (दूर जाते हुए) तो में जाता हूँ 
में जाता हूँ । 

(हिंचक्षियाँ एकदम बन्द हो जाती है) 

युवती--- (लहजा बदलकर) संक्रेटरी साहब ! 

सेके दरी--देखिये, मेरी राय से आपका यहाँ बैठना उचित नही । यदि बुरा 
न मानें तो श्राप चली जाएँ ? 

युवती---(इश्किया साँस भरकर) कया श्राप भी मेरी व्यथा नही सुनेंगे ? 

सैक्रेटटी--(भ्रस्थिरता से) ज ज जी आखिर प्राश्षिर आप चाहती 
क्‍या हु ? 

युवतती--(रूमानी साँस छोडते हुए) झ्ाप कितने श्रच्छे हैँ सैक्रेटरी साहिब * 
कितने अच्छे ! कम-से-कम श्राप मेरी बात सुनने पर तो राजी हो गयें । (निकट झ्राते 
हुए) भाप कितने भद्र पुरुष है । 

सैक्रेररी-- [घबराकर) देखिये देखिये जरा दूर से बात कीजिये किसी 
ने देख लिया तो तो 

युवती-- (अदा से ऋ्रुकमलाकर) श्रोह भापको तो किसी का दिल 
रखना भी नही श्राता । श्रापके सीने में दिल की जगह पत्थर है जो किसी लडकी को 
सकट में देखकर पिघलना भी नही जानता । 

सैफ्रेटरी--( विनम्र) में विवश हूँ देवीजी इस सत््या का मुख्य सदस्य होने 
के कारण में श्रापकी कोई सेवा नही कर सकता । 

युवती-- (फिर निकट भ्ाते हुए, भ्ररमानभरा साँस भरकर) क्या मेरे लिए 
भ्राप कुछ भी नही कर सकते ? कुछ भी 7? 

सेफ्रेटरी--मे आपको किसी झौर दफ्तर में नोकरी दिला सकता हूँ, क्योकि 
वयोकि मुझे झ्ाप से 


युवती-- (वात काटकर) सहानुभूति हो गई है (कुछ हँसकर) या कुछ 
शोर १ 
सैक्र टरी--(शर्माकर) जी हाँ, यही बात है । मुझे श्राप से * 
युवती-- (प्यार से) धन्यवाद । 

सेफ्रेडरी--(हीले से) काश । में श्रापके लिए 


रूप्क ब्ष्ट६ 


युवती -- (उसके मूह पर हाथ रखने हुए) चुपचाप * कोई झा रहा है । 
(पद-ध्वनि) 

प्रेजीडेन्ट--- (निकट ग्राते हुए श्राप आप अभी तक यही व॑ठी हे ? 
सैक्रेटरी * तुम ने इन्हे 

युवती-- (वात काटकर) इन्हे कुछ न कहिये** यह बड़े भले आदमी हें 
भ्रव मैं जा रही हूँ | मेरा काम वन गया ?* * 

प्रेजीडैन्ट--(धबराकर) क्या कहा ?* आपका काम बन गया ? कँसा 
काम वन गया ? (सक्रोघ) सेक्रटरी । 

सैक्र टरी--(भयभीत ) जी । 

प्रेजीडेन्ट--- (डॉटकर ) तुमने इन्हे क्या वचन दिया है ?' बोलो ! 
हे युवती - इन्हे कुछ न कहिये' 'ईइवर के लिए इन्हे कुछ न कहिये** यह बडे 
नेक आदमी हे” बड़े भद्र पुरुष हे । 

प्रेजीडैन्ट - (व्यग्य से) इसे अ्रभी भद्गता का मजा चखाता हूँ। 
सैक्रटरी ! 

सेक्रदरी--ज' “'ज*' जी 

प्रेजीडेन्ट--यह क्‍या कह रही हैँ ? बोलो, तुमने इन्हे क्या वचन दिया है ? 

सेक्र टरी--में अ्रभी शभ्राता हू । 

प्रेजीडैन्ड--(स्वगत) चला गया"*'सैक्रेटरी चला गया" व्यो* “आखिर क्यों 
चला गया “अवश्य कोई ऐसी-वैसी वात हुई होगी” “जलूर दाल में कुछ काला है । 
(युवती से) श्राप बताइये उसने भ्रापसे क्या कहा था ? बताइये उसकी श्राँखों में कैसी 
शर्में थी ? 

युवती--[कुछ हँसकर) उन्होने मुझे नौकरी दिलाने का वचन दिया है ** 
(भ्रकडकर ) भव मुझे आपकी दया की कोई आवश्यकता नहीं "कोई आवद्यकता 

” नहीं, वयोकि उन्हें मुझ से*** 
है प्रेजीडेन्ट--(हकलाकर ) प्‌ * प* प्यार हो गया है'''यही ना ? 

युवतती--मे क्‍या जानूँ ? मगर कुछ हुआ है जुरूर'““तभी तो उन्होने मेरी 
सहायता करने का वचन दिया है | 

प्रेजीडेन्ट---इस मरदूद की यह हिम्मत ?* यह मजाल* “यदि इस नावदार 
को मजा न चखाया तो मेरा नाम भी श्री व्यालीराम युप्ता नहों** 'परन्चु उसने ऐसा 
किया क्‍यों ?* क्यों ? 

युवती--त्योकि वह एक पुरुष है । 

प्रेजीडेन्ट---प्रोर में पुरुष नही ? 
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यूवती--पह तो श्राप ही जान सकते है, मेरे कहने या न कहने से क्या 
हासिल ? हा, इतना भ्रवश्य कह सकती हूँ कि यदि झाप पुरुष होते तो एक लडकी 
को सकट में देखकर भ्रवइय पिघल जाते। 

प्रेजीडैन्ट---यानी वह मुर्दार पिघल गया हे ना ? और मै पिघला नहीं 
इसलिए पुरुष भी नही यही ना ? 

युवतती--- ( खिलखिलाकर) शायद | 

प्रेजीडेन्ट--उसने श्रापको नौकरी दिलाने का वचन दिया हे इसलिए वह 
पुरुष है। 

युवती--जी हाँ। 

प्रेजीडेन्द---भौर यदि में कही नौकरी दिलाने की बजाय आपको स्वय यहाँ 
नौकर रख लं तो ? 

युवत्ती--सच ? तब तो श्राप उनसे भी शानदार पुरुष होगे । 

प्रेजीडैन्ट--- (स्वगत) भ्रगर वह इस से वादा कर सकता है तो में बयो नहीं 
कर सकता ? हमारी सोसाइटी के नियम वह भी तो भली भाँति जानता है (भाव- 
परिवर्तन) नही नही ऐसा नही हो सकता ([व्यग्य से) इसलिए कि में पुरुष नही 

इसी लिए ना ” नही-नहीं मे पुरुष हें में पुरुष हैँ नारी से लाख नफरत सही 

तो भी सकट में किसी की सहायता करना तो मानव का कर्तव्य है में भ्रवश्य इसकी 
सहायता कहगा जरूर करूंगा (युवती से) सुनिये । 

युवतती-जी ? 

प्रेजीडैन्ड--में भापको इसी दफ्तर में नोकर रख सकता हूं बशतें कि 

युवतती--(भ्रद्टा से) देखिये शर्ते-वर्त कुछ वही आपको नौकर रखना है तो 
सीघी तरह नौकर रखिये श्रौर वेतव दीजिये बस मेरे श्रच्छे प्रेजीडैन्ट । 

प्रेजीडेन्ट--आाप बडी झोख है । 

युवतती--भाप बडे भोले हे और श्रच्छे श्री और पुरुष भी में जानती 
थी झाप अवद्य मेरी बात मान लेंगे जहूर मुझे पसन्द करेगे । 

प्रेजीडेन्ट--इसमें श्रापको पसन्द करने का सवाल क्योकर पैदा हुम्ना ? (कठो- 
रता से) श्ाप हह से ज्यादा 

युवती--विल्कूल नही वढ रही में जानती थी कि श्राप कलाकार है । 

प्रेजीडेन्ट--भापने क॑ंसे जाना ? 

युवती--वयोकि श्रापकी नाक बिलकुल यूनानी है, मेरे प्रेज़ीडैन्ट, श्रौर यूनानी; 
नाक वाले प्राय कलाकार होते हैँ श्लोर हर कलाकार को सुन्दर चीजें पसन्द हुआ 
फरती है । 


रूपक २५१ 


प्रेजीडेन्ट--(फेपकर ) धन्यवाद | 
युवती--भ्रच्छा 'तो अब झाज्ञा है ? 
प्रेजीडेन्ट--जी नही, आप चाय पिये बिना नही जा सकेंगी* 'ऐसी सर्दी में 
तो दुश्मन को भी चाय पिलाए बिना नही भेजा जाता । 
युवती--हम भी तो श्रापके दुश्मन ही हे । 
प्रेजीडेन्ट--( होले से) ऐसा क्यो कहती है. श्राप तो प्ेरा दिल तोडने लगी 
' देखिये 'जी नही , इधर मरी श्रांखो की ओर “यह तो दुनिया को बहकाने का 
ढकोसला बना रखा है वरना सच पूछिये तो मेरे सीने में भी एक घडकता हुआ दिल 
है जो घडकने के साथ-साथ तडपना भी जानता है। 
युवतती--प्चच ? 
प्रेजीडेन्ट--हाँ, बिलकुल सच । 
युवती--तब तो आपको जुरूर मुझ से * 
प्रेजीडेन्ट--धी रे बोलिये, कोई सुन न ले | 
(लड़की हँसती है, पहले होले-हौले फिर ज्ञोर-ज्ञोर से, मजाक उडाने 
के ढेंग सें) 
प्रेजीडेन्ट-- (कठोरता से) झ्ाप इस प्रकार क्यो हँस रही है ? 
युवत्ती--इसलिए कि में सोसाइटी श्राफ मेन हेटजें की एक मेम्बर हूँ । 
* पुरुषो से नफरत करने वालियो को सभा की एक तुच्छ सदस्य 'कहिये क्‍या रुयाल 
है "'नमस्ते'''मै जा रही हूँ । (दूर से) हा हा ! 
(संगीत ) 
कभी छोठे-छोटे चुटकले लोकोक्तियो आदि को श्यूखलित कर दिया जाता है। 
प्रत्येक परिहास (]0[:०) वास्तव में एक छोटी-सी नाटिका के समान होता 
है। ऐसे कार्यक्रम की सफनता का रहस्य जितना परिहासों की मौलिकता में निहित 
है उत्तना उनके सयोजन में भी है । सयोजन इस तरह होना चाहिए कि कार्यक्रम की 
लय (६८770) बढती चली जाये । परिहास-संयोजन का एक उदाहरण प्रस्तुत है । 
यह गलत नम्बर है ! 
(ले०--मदनसोहन खस्ना) 
सोहन-- (टेलीफोन डायल करता है) पाँच चार' तीन**'दो * “एक । 
शर्मा साहब ? 
दूसरी श्रावाज्ञ--जी वर्मा साहंव कनाट पलेस गये है । 
सोहन--कौन काट पलेस गये हें ? 
दूसरी श्रावाज्--वर्मा साहव । 


जन 


हैलो 
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मोहन--कहाँ से बोल रह हू श्राप ? 

दूसरी श्रावाज़--ग्यारह बारह खम्भा रोड से । 

मोहन--भ्राहो | माफ कीजिये गलत नम्बर है। (चोंगा रख देता है। 
फिर डायल करता है) पाँच चार तीन दो एक। आप दरार्मा साहब के घर से 
बोल रहे हे ? दे 

तीसरी श्रावाज्ष--जी हाँ | 

मोहन-कौत बोल रहा है ? 

तीसरी श्रावाज्ञ--नोकर हू हजूर । 

मोहन--ज रा शर्मा साहब को टेलीफोन पर बुला दो । 

तीसरी श्रावाज्ञ--मगर हजूर उनका तो स्वगंवास हो गया । 

सोहन--( चिन्तित) हैँ | स्वर वास हो गया ! 

तीसरी श्लावाज़्--जी हाँ, हजूर ! 

सोहन--परमात्मा उनकी श्रात्मा को छान्ति दे | क्या हुझ्ला था ? 

तीसरी श्रावाज्ञ--हार्ट फेल हो गया था सरकार ! 

सोहन--(घबराहूट से) ओोहो, मगर कब ? 

तोसरी श्रावाज्ष--कोई साल भर हो गया हजूर । 

सोहन--(सक्रोध) साल भर हो गया ? कल तो ग्रच्छे-भले थे। गधघा कहीं 
का ? (टेलीफोन का चीगा रख देता है) बम्वर्त न जाने कहाँ से बोल रहा था ? 
(फिर डायल करता हैं) 

सोहन--हैलो ? 

चौथी आावाज़--( यह श्रावाज बहुत भारी है) हैली । 

सोहन--कहाँ से वोल रहे है आप ? 

चौथी श्रावाज्ञ--जहन्नुम से । 

सोहन -- क्‍या कहा ? 

चौथी श्रावाज़--जहुन्नुम से ! 

सोहन--जहन्नुम से ? 

चौथी श्रावाज़्--जी, कोई एतराज ? 

सोहन--जी नही । 

चौयी झ्रावाज--तो ? 

मोहन--खुशी हे । 

चौयी श्रावाज्ञ--त्रयो ? 

मोहन -- कि आप ऐसे लोग वहाँ भी मौजूद हे । 


ध 


ख्प्क रश३ 


चोयी श्रवाज्ञ--मपतनी-भ्रपनी किस्मत है | कहिये तो ब्रापके लिए भी एक 
सीट रिजवें करवा लूँ। 

मोहन--जी, श्रभी तो नही । 

चौथी आ्रावाज़्--वयो डर गये ? 

भमोहन--इस वक्‍त तो मुझे जल्दी है। आपसे फिर कभी वान करूँगा । 

चौथी भ्रावाज्ञ--जरूर । 

सोहन--क्या नम्बर है श्रापका ? 

चौयी श्रावाज़ --डायरेक्टरी में देख लीजियेगा। 

मोहन--और नाम | 

चौथी श्रावाज़--नम्वर के साथ नाम भी दिया होता है जनाव ! 

मोहन--भोहो सिल्‍ली ! (टेलीफोन रख देता है) वाहियात !' नामालभ 
कहाँ से बकवास कर रहा था। सारे शहर का नम्वर मिल गया, लेकिन शर्मा साहब 
का नही भपिलता । बे करता है) 


ओऔरत--फुरसत मिल गई ? 

मोहत--क्ण कहा ? 

ओऔरत--वक्‍त मिल गया हजूर को । कब से इन्तजार में बैठी हूँ । 

मोहन--इन्तजार में ? 

झ्रौरत--तुम क्या जानो इन्तजार क्या होता है? ऐसा मालूम होता था जमीन 
साकिन हो गई है । दुनिया भर की घडियाँ खडी हो गई है और श्राज मेरे लिए साहे 
पाँच न बजेंगे | खेर छोडो इन बातो को । शुक्र है तुमने टेलीफोन क्रिया तो । 

सोहन--माफ की जिये, से** 

भौरत---माफी मॉगने की जरूरत नही । में जानती हूँ तुम अक्सर भूल जाते 
हो | कोई नई बात नही । हां, वह तुम्हारा चादा कब पूरा हो रहा है ? 

सोहत--वादा ? 

कौरत--तैरे वादे पर जिये हम, तो यह जान कठ जाना--- 

कि खुशी से मर न जाते ब्रगर ऐतवार होता । 

सोहन -देखिये श्राप ** 

प्रौरत--काझ में पहले समझ जाती, मगर क्या कझों इस कम्बरत दिल क्के 
हाथो मजबूर हूँ | 

मोहन--मगर मेरी सुनिये त्तो*** 

प्रौर्त--बहुत सुन चुकी हूँ | भ्रव एक न सनँगी । 

सोहन--देखिये में वह नही हैँ झिस से भाव *- 
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शर्मा--(पहचानते हुए) हैलो मोहन ! मोहन बोल रहे है क्या ? 
मोहन--माफ कीजिये, यह गलत नम्बर है । (चोगा रख देता है) 
(संगीत) 

इसके भ्तिरिबत भ्ौर भी अनेक प्रकार हे, जिनकी विस्तृत चर्चा सभव नही 
है। हाल में एक भ्रत्यन्त रोचक प्रयोग किया गया है, उसकी चर्चा श्रावश्यक है। 
लखनऊ, पटना के द्वो के प्रस्तुतकर्ता एस० पी० कौशल ने 'रग तरग' शीर्पक से एक 
नये हास्य-कार्यक्रम का श्रायोजन किया है, इसमें प्रान्तीय भाषाग्रो, विशेषकर जनपदीय 
परिहासो को एक गायक सूत्रधार द्वारा क्रम-बद्ध करके प्रस्तुत करमे का सफल प्रयास 
किया गया है। इस प्रकार यह परिहास-कार्यक्रम मनोरजकता के साथ-साथ शिक्षात्मक 
मूल्य भी ग्रहण कर लेता है। 





लीला चिटनिस, वी० एन० मित्तल और वनमाला 
एक रेडियो द्वारा प्रसारित नाटक में भाग लेते हुए 





द भ्रध्याय तीसरा 
डाक्यूमेन्टरी श्रर्थात्‌ झालेख रूपक 


१०५ मूलभूत सिद्धान्तों का विकास--डावयू मैन्टरी, रूपक का एक बहुत 
विकसित प्रकार है। जितने शिल्प-गत प्रयोग इस रूप के क्षेत्र में हुए हैँ उतने नाटक 
या साधारण रूपक के क्षेत्र में नही हुए । इसे प्रचलित हुए अभी बीस वर्ष भी नहीं 
हुए, लेकिन इस नये रूप ने अपनी अभ्रदूमुत मोलिकता श्र जनोपयोगिता के कारण 
रेडियो-नाट्य के क्षेत्र में एक विशिष्ट श्र भ्रादरणीय स्थान बना लिया है । बल्कि 
मेरा मत तो यह है कि टैलीविजन की प्रगत्ति के बाद रेडियो-नाद्य शैली और शिल्प 
का विकास भ्रालेख-रूपक की दिशा में ही होगा । 

अपने देश में डाक्यूमैन्टरी का विकास बिल्कूल नही हुप्रा । इसके कई काररण 
है । सब से अधिक महत्त्व का फारण ग्राथिक है । अभी तक हमारी रेडियो-विक्रास 
योजना का उद्देश्य केवल रेडियो का विस्तार, प्रसार हो रहा है। शिल्प-विपयक 
साधना भ्रभी तक अधूरी है। ऑल इण्डिया रेडियो जेसी इतनी बड़ी ब्रॉडकास्टिग 
सस्‍था का कोई विभाग ऐसा नही जिसमें शिल्प सम्बन्धी विशेष शिक्षा देने का प्रवन्ध 
हो । न ही, दूसरे देशो के विकसित ब्रॉडकास्टिंग कार्यालयों में जाकर विश्ञेष शिक्षा 
प्राप्त करने की शोर उचित ध्यान दिया गया है। डाक्यूमैस्टरी एक अति विशेष 
फलारूप है| रेडियो-शिल्प सम्बन्धी ज्ञान शौर अनुभव- इसके लिए कम है। टैक्‍्नीकल 
सुविधाएँ भी बहुत देर से उपलब्ध हुई हैं । रुपये की कमी के कारण यह भर तक 
सम्भव नही हो सका कि एक 'मोबाइल डाक्यूमैन्टरो” यूनिट की स्थापना की जाये । 
भारत जैसे विशाल और वेविध्यपूर्ण देश में यह यूनिट किततना काम कर सकता था, 
इसकी कल्पना ही भ्रत्यच्त सुन्दर है । यद्यपि डाक्यूमैन्टरी को विकसित करने का कोई 
विशेष प्रयत्न नही हुआ, फिर भी इस अति-ग्रावुनिक नाद्य-रूप ने रेडियो-नाद्य के 
क्षेत्र में भ्पने लिए एक विशिष्ट-सामान्य स्थान बना लिया है। 

युद्ध-कालीन ब्रॉडकास्टिग में रूपक के विकास के साथ श्रव्य-कलाकार, प्रोग्रा म- 
भ्रध्यक्ष और कदाचित्‌ श्रोता का ध्यान वस्तु-प्रधान रूपक्र की ओर थ्ाकृप्ट हुमा । 
ज्योज्यो सामाजिक चेतना का क्षेत्र विकसित होता जा रहा है वस्तु-प्रधात शौर 
सोह श्य-न ला का मूल्य बढता जा रहा है । डाक्यूमैन्टरी का विकास इसी चेतना-घारा 
के फनस्वरूप हो रहा है । स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ जितना विकास हुझ्ना है उत्तना पिछले 
दस या उसमे अधिक सालो में नही हुप्रा था । हालाकि वी० वी० सो० (जहां से 
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इस सम्बन्ध में प्राय सव कुछ सीखा गया) ने युद्ध से पहले ही डाक्यूमैन्टरी के बहुत 
ही सफल प्रयोग किये थे । स्वतन्त्रता के पद्चात्‌ ब्रॉडकास्टिंग ने एक नये युग में प्रवेश 
किया। राष्ट्रीय विकास की योजनाएँ बनाने वालो ने सोचा, केवल मनोरजन ही 
श्रव्य प्रसार का उद्द दय नही है । स्वतन्त्रता से जो राष्ट्रीय भावना, जो रचनात्मक 
प्रेरणा जगी है, उसने एक दायित्वपूर्णं-कला भ्रौर सोह श्य कलाविधान को भ्रपनाया 
है । यद्यपि श्राज भी भावुकता-मयी कलाकइृतियों का बाहुल्य है फिर भी यह स्पष्ट रूप 
से प्रनुभव कर लिया गया है कि वस्तु-निष्ठ कला का महत्त्व श्राज के जन-जीवन के 
लिए भ्रधिक है। इसके साथ रेडियो ने समाज की समस्याम्रो की भ्लोर ध्यान दिया 
है भार साहमयूर्वक उनका कारण शभौर कुछ स्थितियों में उनका हल ढूंढ़ने की 
सक्रिय चेष्टा भी की है। 

श्रव्य-भआलेख का उद्गम डाक्यूमैन्टरी फिल्म के विक्रास से प्रभावित हुझ्ना । 
यद्यपि दोनो का प्रेरणा स्तलोत एक ही था--सामाजिक चेतना । शठ्द “डाक्यूमैल्टरी', 
सुप्रसिद्ध फिल्म-निर्माता भध्ौर सिद्धान्त-व्याख्याता, प्रियर्सन द्वारा प्रचलित हुझा । 
उन्होने यह शब्द फ्रासीसी भाषा के शब्द 'त0८एपाग्र९॥४थ॥7८' से अभ्रपनाया, जो वहाँ 
यात्राचित्रो के लिए प्रयुक्त होता था। 


डावयू मैन्टरी-विकास के प्रारम्मिक काल में केवल सीधी समाचार फिल्में 
(7९८फए87९८) बनाई गई । इस विकास-प्रक्रिया का चरमोत्कर्प "7० ए/0०70 
० 7]९४79' जैसी पूर्णेझप से विकसित डाक्यूमेन्टरी फिल्‍मों में विद्यमान होता 
है। इन दो छोरो के बीच कुछ ऐसी फिल्मो का इतिहास भी है जिनका कलात्मक 
महत्त्व तो ग्रधिक नही है, लेकिन ऐतिहासिक महत्त्व निश्चय ही है | यह मेकली कडी 
है [२९८०० फग[ग । जैसा कि ब्रिटेन के डाक्टर डायन ने १६१० में सर्जीकल 
प्रॉपरेशन आदि की फिल्में बनाई। ह॒वंर्ट पेन्टिग की यात्रा-फिल्म 'ए/00 8९0६६ ॥7 
६9९ 07०भ८ा:्टा और ब्रिठिश काउन्सिल की फिल्‍म '5पा 8९४ 7) ८९८४६: 
05९8528 | इन शिक्षात्मक चित्रों का उहूँ श्य एक विचार या टैकतीक की व्यास्या था 
ताकि और बहुत से लोग उमसे लाभ उठा सकें | प्रालेख का उद श्य प्रसारमात्र ही था । 

शिक्षात्मक चित्रों के भत्तिरिक्‍त ब्रिटेन में प्रचारात्मक फ़िल्में बनाई गई , 
जेसे कि 'ऐ66४४८ 7'एथटपॉठ्श४, 206९४: )9776९79, 3]00व 
पुफ्शापिश07' आदि | विस्यात रूसी फिल्म ']प5_-0९ [7 (0078 भी उसी 
प्रकार का चित्र था | इसमें वाघ्तविक घटनाग्रों के वास्तविक चित्री का उपयोग 
किया गया। निर्माता ने अपने कोशल-चानुर्य से नात्सी अरत्याचारों का हृदयस्पर्शी 
चित्रण करते हुए इस दृढ़ विश्वास का उदय होते दिखाया कि अत्याचारी की पराजय 
गलज्णश्भावी है। नात्मी प्रचारकों ने भी रिकॉर्-फेल्म को शक्तिशाली प्रोपेगेंडा 
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यत्र के रूप में प्रयोग किया। पोलेड की पराजय पर बनाई गई फिल्‍म “[']९ 
पु७७४४80 (0 ८ में जमेत वायुसेना के प्रचण्ड विध्वस बल को प्रचारित 
किया गया । यह फिल्म आसपास के निसग देशो में भी दिखाई गई, ताकि जमेंन 
ए/८९7708८7६ की घाक उनके दिलो में बैठ जाये । 
श्रगर फिल्म को देखने के तुरन्त वाद कुछ वेयक्तिक क्रिया परिण्याम रूप में 
नही होती तो वह साधारण सूचनात्मक फिल्म कहलायेगी। लेकिन झगर फिल्म का 
उद्देश्य वैभवितक क्रिया और किसी प्रकार का अपेक्षित व्यवहार है तो वह फिल्म 
प्रचारात्मक होगी । डॉक्पूमेन्टरी शब्द का प्रयोग करते समय ग्रियसेन के मन में दोनो 
प्रकार के चित्र थे। राबर्ठ फ्लाहर्टी के चित्र ००००८ ० ४१6 ४०:६7! 
(१६२२) को सव से पहले डॉम्यूमैल्टरी फिल्म कहा जा सकता है, यद्यपि यह भी 
पू्०णं विकसित रूसी डॉक्यमैन्टरी से बहुत पीछे थी फिर भी इसमें डॉक्यू- 
मैन्टरी रचनातत्र का प्रयोग किया गया था। इसलिए फ्लाहर्टी का नाम फिल्म के 
इतिहास में प्रसिद्ध है। पहनी बार उसने कंमरे को स्टूडियों से बाहर निकलकर 
खुली प्रकृति का प्रवलोकन करने का भ्रवस्तर दिया। उसका उद्देश्य था जीवन का 
यथार्थ चित्रण । स्टूडियो में इस यथार्थ की प्रतिकृति तो बन सकती थी, परन्तु उस 
चित्र में एक प्रकार की निष्पाणता आ जाना स्वाभाविक था। बहुत प्रयत्न करने पर 
भी चित्र में उस वैविध्य और मौलिकता का ग्रमाव रहता जो प्रकृति के साधारण 
चित्रों में होतो है। ']२०४7०० ४८ का उद्देश्य कदाचित्‌ कलात्मक नहीं था, वल्कि 
वाशिज्य-प्रेरणा इस चित्र-सुजन का कारण थी, किन्तु फिर भी, चूँकि चित्रकार एक 
सच्चा कलाकार थ', उसकी रचना में अपने श्राप स्थायी कलात्मक महत्त्व के तत्वी का 
समावेश होता गया । पॉलरोथा ने इस फिल्म के विपय में लिखा-- 
पृषद्ञाएणं कालशिए्ु ॥णा धार जाल्श005 गाते गाए शाला प्रताणव 
ग़ातालावं एाणएप865 गा तीए शाधिएजीएलाए एणव5 नै॑गाला णी 6 शञशञाग्रा।ए2 
एञ्ाश्थाए० 6१ 0५ १९ ह॥ा॥05, एए णा वीर इतहशा 7ी छाठपशा। शर्ट 6 
ग्रितगागरशाव ॥5ज॥ञा6 0 ॥6 व त6 5प्9-शैजाटनीट हराएश्शॉठ 0. 00. ... 
व॥ जीणाव डंब्रतीजाल्प था शाएटोए वल्ज़ 99905णी [0 प्रा परयाएं 5०ट८॥० ? 
धौर ग्रियर्सन ने भी इस प्रयोग की प्रशसा की । उसने देखा कि यह चित्र 
एक ऐसी दिशा का सक्रेत कर रहा है जिधर वहुत विकास की सम्भावना है । 


“पु एव5 3 7९९00 0 ०७१ लत39 जि क्‍00 इञ6जा१ ७ ॥ ॥5 तंलता5 गाते 
$0(एशाएए, 80 वाधाशंद का ॥5 8॥809, थाएत॑ 50 0एए/९८ए०॥५९ 0 ८ 
गषयाए65 0 एएाणा ल्लागए, सोते के ७३5 3 ताउवा3 ॥ पाए ५०५5 7072 


लीएएपिणशा व 7गाएं ग विद ०णारह ठप्ता णी धार ग्राधािपाजाल्त 25 
० कजाएच०0त ? 
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फ्लाहर्टी के प्रयोग का महत्त्व इसमें है कि पहली बार उसने एक ऐसी फिल्म 
बनाई जिसे (.९४६ए९ (7९४(7९7६ 0 8८८०७०]759 कहा जा सकता है। 'नानूक 
एक साधारण सूचनात्मक चित्र नही था। न्यूजूरील झौर 'नानूक' में यह भ्रन्तर 
था कि न्यूजरील घटनाग्रो का वर्णनमात्र होती है, लेकिन यह चित्र घटनाम्रो की 
व्याख्या थी, एक सृजनात्मक व्यक्तित्व के दृष्टिकोण से | इसे बनाने के लिए फ्ला- 
हर्टी स्वय श्रपने (579]2८८) के सन्निकट जाकर रहा, उनके जीवन भौर उसकी 
समस्याभ्रों को, उनकी ही दृष्टि से देखा । इसलिए फलाहर्टी के चित्रण में वस्तु और 
भ्रभिधा का उपयुक्त साप्रजस्य मिलता है। उसका विश्लेषण सहानुभूति झौर झआात्मी- 
यता के तत्वों से रसवत्‌ है। जीवन के इस प्रबल मोह को लेकर उसने जीवन-सौन्दर्ये 
को कमरे की सहायना से चित्रबद्ध किया | अन्तत बहुत सी चित्र-सामग्री में से श्राव- 
श्यक धोर महत्त्वपूर्ण को चुन लिया | भौर उसे एक पूर्वनिश्चित प्रालेखन की रूपरेखा 
के भ्रनुसार निर्चित किया । 

फ्लाहर्टी के डॉक्यूमैन्टरी शिल्प को भ्ादर्श नही कहा जा सकता । किन्‍्तु उसकी 
निर्माण-प्रणाली में सभी तत्त्व भा गये हे जिनके विकास के फलस्वरूप विक्रसित 
पभ्रालेख का उद्मम होता है यह तत्व है वस्तु का निरीक्षण (00527ए४८7070) और 
व्याख्या (॥7027[072(8८7077)), श्रौर वस्तु का निर्माणात्मक चयन | यथार्थनिष्ठ 
शैली का प्रयोग करते हुए भी पलाहर्टी एक रोमेंटिक व्यक्ति था एक चित्रकार | 
ग्रिय्सेन की दृष्टि एक समाज-व्याख्याता की थी। १६२६ में बनाई गई फिल्म 
'[)7027७' इन दो निर्माताप्रो के सूद विभेद को स्पष्ट कर देती है। यह चित्र 
रूसी सेनीशित्प भर यथार्थ निष्ठ शैली से प्रभावित है । इस चित्र में मछुप्रो के जीवन 
का चित्रण॒मात्र नही किया गया बल्कि यह दिखाया गया है कि इस समुचित क्षेत्र के 
जीवन का समूचे देश के जीवन से क्या सम्बन्ध है ? प्रियसेन के नेतृत्व में प्रालेख 
फिल्म का एक नया स्कूल शुरू हुआ जिसके श्रन्तगंत अनेक चिरस्मरणीय डॉक्यूमै्टरी 
फिल्में निर्माण की गई । कदाचित्‌ ")777:"7४' में भी सामाजिक चेतना उतनी 
सजग नही थी जितनी कि भावी फिल्‍मो में , उदाहरणार्थ यह बात “'9९ ए/0०70 ०6 
7]67४५9 *, में दिखाई देगी, फिर भी इसे डॉक्यूमेन्टरी स्कूल की भ्राधारशिला कहना 
प्रत्युवित नही है । 

१६३२ में '(॥6778 (2पशा:शए' के शरद्‌ श्रक में प्रियर्सन ने डॉक्यू- 
मैन्‍्टरी सिद्धान्त के मूल सूत्रो को शब्ददद्ध किया। इन सिद्धान्तो की चर्चा रेडियो 
डाक्यूमैन्टरी के स्वरूप भौर विकास को समभने में सहायता देगी, क्योंकि इसी वाता- 
वरण में लारेंस गिल्लियम (जो वी वी सी के डॉव्यूमैन्टरी विभाग के अध्यक्ष रहे 
है) ने १६३४ में पहला डाक्यूमैन्टरी रूपक प्रस्तुत किया | माध्यम दूसरा था, किन्तु 


कल लकिन कनन ल>-+-+ 
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शिल्प, श्ौर उससे भी झधिक महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त वही था जो ग्रियर्सत भ्रौर उसके 
दूपरे साथी अपना चुके थे। ग्रियर्सन ने लिखा था--- 
हला सिद्धान्त--हमारा विश्वास है कि सिनेमा स्टूडियो से बाहर निकलकर 

जीवन का अध्ययन कर सकता है । और इस नई बृत्ति को एक नवीन और गवित- 
शाली कलारूप के लिए प्रयुक्त किया जा सकता है। स्टूडियो फिल्में प्राय, वास्तविक 
संसार के अ्रध्ययन्त-पूर्ण चित्रण की सम्भावना की उपेक्षा करती रही है । वे चित्रित 
करती है अभिनय-कहानियाँ, एक कृत्रिम पृष्ठभूमि पर । डॉक्पूमेस्टरी प्राकृतिक जीवन 
भ्रौर सजीव कथा को चित्रित करेगी । 

दूसरा सिद्धान्त--हमारा विश्वास है कि प्राकृतिक अभिनेता और प्राकृतिक 
दृश्य वस्तु आधुनिक जीवन की कहो अ्रधिक प्रवल अ्रभिव्यवित कर सकते है, क्योकि 
उनका क्षेत्र स्टडियो-ससार से कही अधिक विस्तृत है । 

« तीसरा सिद्धान्त--हमारा विद्वास है कि इस प्रकार जीवन से सीधी ग्रहण 
की हुई वस्तु शौर कथायें, अभिनीत जीवन से श्रधिक सत्य और प्रभावशाली होगी । 
जितनी श्रात्मीयता और सूक्ष्म सवेदना इस चित्र में होगी वह स्टूडियो-निर्मित 
प्लकारपूर्णों और अनेक प्रयत्नो के बावजूद कृत्रिम चित्र में नहीं हो सकती । 

विरोध में यह कहा गया कि कलात्मक श्रभिव्यक्ति के लिए जीवन को हुबहू 
सेल्युलायड पर नही उतारा जा सकता । चित्रित वस्तु को सुन्दर बनाने के लिए यह 
प्रावश्यक है कि उसे अलक्षत किया जाये । अगर कैमरा जीवन की विस्तृत अनन्विति 
का चित्र प्रस्तुत करे तो उसमें एक प्रकार की कुरूपता झा जाते का भय रहेगा | इसके 
उत्तर में प्रियसंन ने १६३३ की (प्रान्‍208 (2ए08॥7८॥]ए के वसन्त भ्रक सें लिखा। 

“86509 एज द्कया6 ॥ 8000 ध6 [0 गशकेए ी९७ 5टाला 5ाणी 
3$ ॥0659 जाप [प्रटाठ जात त€कीए लि।, थाएं क्याणी 7९५ पिहा5 ॥॥6 9७८५६ 
€705 0 दारथा-शाफए. ॥॥6 इसन-९णवइ0०घ5४ एपा5णा एी 76९79, (0 ॥6 
छणएजंता ए ]075 ० छत थातं ततीाश एथ्तट्णावीा एल्ट्रााग्रा25) 5 
गेए3५5 3 लीलणाणा ० घ्लीज एल्शात, इशाीशी लिञषप्ाठट धा0 उट४त९९० 
0९९०७0थ2॥९८ ” 


कुछ वर्ष बाद ग्रियर्सन ने इस बात पर बल दिया कि डॉव्यूमेन्टरी कलाकार 
के लिए जीवन का गम्भीर पभ्रध्ययन और उसमें गुफित समस्याझ्रो का विश्लेपण आ्राव- 
दयक है, क्योकि विना इसके वह कभी प्रभावशाली और सच्चा जीवन-चित्र उपस्थित 
नही कर सकता | सो उनने कहा (05507ए९ 870 09 ए5०, दरित0एछ 270 _ 
उिछांत । पर उसने अपने साथियो को साववान किया था कि बह बविदलेपण-वाद 
सहानुभूति के अभाव में ऐसी कलाकृति को यन्‍्म देता है जिसका चैपानिक मुल्य भने 
ही हो, लेक्रिन कलात्मक श्रोर मानवीय मूल्य कुछ नही होगा । 


र्६२ रेडियो-नाटक 


"पुत्र तप 9ण70 व ज़ाली शा 780070९60 जात प्राणियाओ्ा0णा5 [6 
छएणए 3 जाला 6 वीक्षा78 ॥0058 ए७ थात 6 ॥शाड 065, शाते ॥ शाशि$ 
]70 86 500] ॥॥0 ६6९०५ ॥956  गीश& पञि्राधाणायतवीं प्रात९०त वा 06 
8 तंशाइआ005 9पशञ्ञाा258, ॥ ० पिातवा।ए एा0एट55 ॥8 ॥0 विदा ४05. 
छण655075 हाल 8 ताव्याए प्रध्ााएह एण जोश 8009005$ ज्ाशा (6 परणिाए- 
व ञगा5ऊ 5 40 068200९ 8 006. ? 


इस यथाथनिष्ठ श्रौर सोहेइय कला का एक झौर रूप, या यो कहा जाये, कि 
वर्तमान समस्याग्रों के प्रति अधिक सजग शौर सामाजिक कर्तंज्यो के प्रति श्नधिक जागर- 
रूक रूप, पॉलरोथा की डॉयूमैन्टरी शैली में स्पष्ट प्रकट हो रहा था। ग्रियर्सत और 
उसके साथी श्रौद्योगिक जीवन के विविध सौन्दर्य के सुन्दर चित्रण से सन्तुष्ट थे । 
पॉलरोथा श्रौद्योगिक ऋनन्‍्ति से प्रस्फुटित सामाजिक समस्याओं झौर मानसिक्र विपम- 
ताग्ो के विश्लेषण और उनके उपचार में प्रधिक दिलचस्पी रखता था। ग्रियसेन ने 
रूसी फिल्‍म की यथाथंवादी परम्परा के छ्लिल्पगत सिद्धान्तो को ग्रहण किया था । 
लेकिन पॉलरोथा इस नये शिल्प की झ्ाधघारभूत विचारघारा से भी प्रभावित हुम्ना, 
कि चित्रित वस्तु की सुन्दरता प्रभावोत्पादकता और भव्यता से अधिक महत्त्वपूर्णा है 
उसकी सत्यता, जीवन से उसका सम्बन्ध, और जनता के लिए उसका महत्त्व श्रौर 
लाभ । व्यवितवादी रसवाद ([्रताए्ातंप्रशीडधाट. 3९४:१९८४7८४7३) फिल्म 
के लिए घातक है, जैसा कि वह चित्रकला कविता और दूसरे ग्राख्यान साहित्य के 
लिए सिद्ध हुआ है। क्योकि ऐसी कला का विषय रहता है--'"'9९ 9९४5०7० 
57प8865 87वें. ९59९0९७८९३ 00 प्राश90०४7९ 0 प्रताएातए०ॉ5, 
5९९८८०४ 880870९07 7 था वशवहाओवाःए जऊ़079०९एणत 04 गप्राग- 
87 7९[४(४0॥879709 07 8 58700८४70 5८०]०,” झौर सिनेमा चूंकि एक 
जनकला है श्रत उसका क्षेत्र जीवन के समान विस्तृत होना चाहिए, उसे जनता के 
निकट भौर उनके जीवन के लिए वास्तविक रूप से महत्त्वपूर्ण श्रौर सार्थक होना 
चाहिए | इसलिए ग्रावश्यक है कि कला स्वस्थ और रचनात्मक उद यो से परिपूर्ण हो 
और २७३४] 27१0 लारवा।ए2०0प8४ प्रप5: 06 ४90०६ ए९४] ४7885 
इसलिए सिने-कलाकार को चाहिए कि वह सहज प्रकृति भ्ौर साधारण जीवन को झपनी 
कलाकृति का ग्राघार बनाये। 


पु. है लाह॥28 धालाएा 6 वावया$श्राता ०0( पा68 शाह 5०९6९ शात 
धार शाए शा, 59ग्राष्गाए "० [6 ॥एप९ 968९एफ ॥9680 06 7070 (6 
58) 060 छितराददधाता 0 वीर ४एता0 ॥.6 ठाशा॥३ ब(शाएंा वि ग्राश्फा8- 
(शत णए प0तदा ए/090०॥5 छा0ं 8४९७३, 00॥॥7985 85 ॥6९9 768॥ए ध्वा8 
4069 वा0 99 50 0008 ए०णा 3 त6&्रा6 णािलाणा ? 


शक 


डाक्यूमेन्टरी अर्थात्‌ आलेख रूपक 4३ 


रोया यथाये के साथ-साथ उद्देश्य पर बल देता है, झोर इस प्रवार डाकय- 
मैन्टरी दूसरे विश्वयुद्ध से पहले एक नया कदम उठाती है, नयी दिशा में प्रग/त करती 
है। सटमैन के चित्र '36]70' और रोथा के चित्र 7॥6 एए0]6 ०६ ७०७४५ 
की तुलना से स्पष्ट होता है कि डॉक्यूमैन्टरी शैली में निश्चित रूप से परिवर्तन ग्रा 
गया था । रेडियो डाक्युमेन्टरी पर भी इस परिवर्तन का गहरा प्रभाव पढ़ा । 

एक भौर शिल्पगत प्रयोग था जो रेडियो डॉव्यूमेन्टरी का झ्रग बना। वह 
था, चित्रवस्नु की व्याख्या के लिए सगीत का अधिक विचारपूर्ण प्रयोग और ध्वनि- 
प्रभावों प्रौर संवादों का प्रयोग । १६३६ में कवलकाति ((ए४८७॥) द्वारा 
निभित प्लालेख चित्र 'नाईटमेल' में ध्वति-प्रभावो का बहुत ही सफब उपयोग क्रिया 
गया, श्रौर यही इस चित्र की मुख्य विशेषता थी। रेलगाडी के झनेक ध्वनि झ्राभास, 
डाक छाँटने वालो और डाक कुलियो की बातचीत आदि को ध्वनि प्रभाव के तौर पर 
प्रयोग किया गया, जिससे चित्रित वस्तु अत्यन्त सजीव हो उठी। इसके अतिरिक्त 
ए, न. 3पर्व४0 की एक कविता भी प्रयुक्त हुई, जो ध्वनि के लय-वैंविध्य के 
ग्रनुझुष थी । 

कवलकान्ति के एक श्रौर चित्र "'॥6 ("0४2 ४2८८ में भी ध्वनि 
और संगीत-प्रभावो का विशेष उपयोग किया गया, जो ग्रियर्सत के निर्देशन में 
एए][(87 (5005६7९०० ग्रौर 88एथ८ .€६६ द्वारा रिकर्ड किये गये। 
इससे पहले ग्राम तौर पर निरूपक की वार्ता सगीत की पृष्ठभूमि पर बोली 
जाती थी, प्राय इन दो का समन्वय नही हो पाता था | ग्रव निरूपक के वर्णन प्रौर 
व्यास्या को सगीत से एकरात्म करके रिकार्ड किया गया। इस प्रकार निस्‍ूवपण ग्रव 
डॉक्यूमैन्टरी का एक अग वन गया। इसके अतिरिक्त निरूपण के प्रभाव की पुष्टि 
करने के लिए और उसमें वरित भथवा व्यकवत्त भाव विशेषताग्रों की ग्रभिव्यक्तित के 
लिए समूहगान का भी प्रयोग किया गया । इस युक्ति से न केवल उचित वातावरण 
की सृष्टि में सहायता मिलती थी बल्कि 9 ए्थ्या 07८) के प्रभाव को भी बल 
मिलता था । इस प्रयोग को भी रेडियो डॉक्यूमेन्टरी ने भ्पनाया । 

इसी के साथ एक झौर तत्त्व का प्रादुर्भाव हुआ जिसे प्लागे चलकर रेडियो 
डॉक्यूमेन्टरी ने अपनाया । वह है (500४ [702४ए7८७७ यानी स्टूडियो के बाहुर 
रिकार्ड किए हुए प्राकृतिक कथोपकथन, प्रदनोत्तर ग्रादि। 'नठ्पञ्मञाह ?ै0शए९॥४४7 
तामक डाँव्यूमैन्टरी में कैमरे से ग्रधिक माइक्रोफोन ने काम किण । इस चित्र में 
5]पए में रहने वालों के शब्दों में उस ग्भिगप्त लेश्र की कहानी सुनने को मिली । 
यह इन्टरव्यू पहले से लिखें नहीं गये थे वरन्‌ वातक को माईशफोन के सामसे राकर 
दिना किसो रिहरर्मल श्रादि के रिक्वा्ड किये गये। इनकी भाषा सरल रूप से प्रभाव- 


२६४ रेडियो नाटक 


युवत, और चित्र की रत्यता को प्रमाणित करने वाली थी। 

जैसे-जैसे डॉक्यूमैन्टरी में सामाजिक चेतना का उदय होता जा रहा था, ज॑ँसे- 
जैसे कलाकार जनजीवन के प्रति दायित्वपूर्ण होत। जा रहा था, उसके चित्रों में 
यथाथंता भौर उसके विचारो में प्राजलता भ्राती जा रही थी । 

भारत में भी डॉक्यूम॑न्टरी रूपक का विकास प्राय इसी प्रकार का हुभा है। 
ज॑ध्ा कि रूपक की चर्चा में कहा गया था, आालेखरूपक का उद्गम श्लौर विकास 
साधारण रूपक की प्रगति के परिणामस्वरूप हुप्रा । स्वतन्त्रता से पूर्व भी बम्बई केन्द्र 
की साईकल चलाने वालो पर प्रस्तुत की गई डॉक्यूमैन्टरी, श्रौर दिल्ली केन्द्र की यह 
दिल्‍ली है' कार्यक्रम प्रसिद्ध है। इन रूपको की सामग्री रिकाडडिग मछीनें बाहर लें 
जाकर ध्वनि-भ्रकित हुई श्रौर बल दिया गया, वस्तु और यथा पर। पहली बार 
श्रोताप्रो ने प्रनुभव किया कि यथा भी उचित प्रस्तुतीकरण द्वारा कल्पतात्मक ऐसा 
रोचक शौर शभ्राकर्षक वनाया जा सकता है, शौर इसमें जो बहुमूल्य सजीवता भौर 
शक्ति है, वह ऋत्रिमतापूणें रोमानी नाटको में नही । स्वत्तन्त्रता के पश्चात्‌ इस दिशा 
में अनेक प्रयोग बहुत वेग से होने लगे । दिल्ली केन्द्र का कुरुक्षेत्र शरणार्थी कैम्प पर 
गपालदास द्वारा प्रस्तुत प्रालेख रूपक प्रसिद्ध है। भ्रयाज़् अ्रसारी के निर्देशन में 
प्रस्तुत मुहम्मद हसन का रूपक 'लखवबऊ का चौक! भी एक महँत्त्वपूरं प्रयोग था, 
यद्यपि उसमें रिकाडित और स्टूडियो में निर्मित प्रभावों का सन्‍्तोषजनक समन्वय न 
होने के कारण, सफलता शभधूरी ही रही । बाल-घर केन्द्र ने जो रूपक पजाब के 
उद्योगों पर प्रस्तुत किये उनमें एक विशेष दोप था। घ्वनिश्रभाव बिल्कुल भ्रसली, 
लेबिन पात्रों की वातचीत नितान्‍्त भ्रप्राकृतिक और शअ्स्वाभाविक थी । परिणाम यह 
हुआ कि सब कुछ-पूर्व निश्चित भौर कृत्रिम लगता था। दिल्लो केन्द्र के उल्लेखनीय 
ग्रालेखरूपक है--नीलोखेडी , गगाखादर , कुम्भपर्व, उसे ख्वाज़ा गरीबनवाज़, एटावा 
प्रोजेक्ट, और गिरिजाकुमार माथुर रचित वृत-रूपक---'दामोदर घाटी योजना | 

१०६ प्रालेखरूपक का निर्माण-शिल्प--भ्रालेखरूपक, यानी डॉक्यूमैन्टरी का 
निर्माण-शिल्य फिल्म टेकनीक के समान है, याती पहले एक सुनिश्दितत रूपरेस्रा के 
अनुसार सामग्रो एकत्र की जाती है, फिर उस समुच्चय में से महत्त्वपूर्ण चीजों का 
सकलन होता है, पन्‍त में इसी सकलित आलेख वस्तु की एक कथ्ानक द्वारा क्रमबद्ध 
किया जाता है। प्राय इस भ्न्तिम रचना को भी काठ-छाँटकर सुगठित करने का 
प्रयास किया जाता है । यह रचवा-ग्रक्रिया बिल्कुल फिल्‍म निर्माण-क्रिया से मिलती- 
जुलती है । प्र्थात्‌ फिल्म कथालेखन, चित्रीकरण सयोजना, (सिनेरिया शूटिंग, कम्पो- 
डिगए भौर सम्पादन (एडिटिंग) । 


भू 
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हम इस प्रक्रिया की विस्तारपूर्वक और सविवरण चर्चा कर सकते हे । इस चर्चा में 
उन सब समस्याग्रो पर भी प्रकाश पडेगा, जो रचना प्रक्रिया में डॉक्यूमेन्टरी प्रोड्यूसरो 
के सामने झाती है । 

१०७. परिलेख--सबसे पहले प्रोड्यूसर विषय का अध्ययन करता है भोौर 
उससे सम्बन्पित सामग्री एकत्रित करता है; यानी रियासतो के विलयन पर डॉवस्यू- 
मैन्टरी लिखने के लिए लेखक को रियासतो की ऐतिहासिक पारवंभूमि से परिचित 
होना होगा, और वहाँ की जनता की समस्याझ्रो की जानकारी प्राप्त करनी होगी, 
भ्ौर फिर स्वतस्त्रता के वाद जो परिवरतेन वहाँ की शासन-व्यवस्था में श्राया उसे 
समभना होगा। सबसे अधिक महत्त्व की बात इस क्रान्ति के मूलभूत विचारों को 
केन्द्र मानकर इन सब वातों का सही मतलब समभने श्र जो प्रभाव इस कदम से 
समूचे देश पर पडेगा उसका मृल्याकन करने का प्रयास उस रूप में होगा। अगर 
उपमें लिखित सामग्री का बाहुल्य हो तो वह रचना, डॉक्यूमैन्टरी की श्रेणी में नही 
प्रा सकेगी । डॉक्यूमेन्टरी कहलाने के लिए उसमें ग्रधिक-से-प्रधिक यथार्थ वरतु का 
होना अनिवार्य है । इसलिए ऐतिहासिक ससस्याझ्रो का और प्रभावों का मूल्याकन 
प्रादि अधिक प्रत्यक्ष दृश्यो द्वारा होगा, वशित या अभिनीत दृश्यो द्वारा नही । उदा- 
हरणार्थ राजाशो श्रौर उनके दरवारियों के शोषण को चर्चा एक वस्तुनिष्ठ रुपक की 
भाववा-शून्य व्याख्या नही होगी, बल्कि एक अतिवुद्ध किसाव की जवानी होगी, जिसके 
स्व॒रमात्र से वर्षो का शोपणु पुकार उठेगा । इस तरह पिछडे हुए वर्गों का प्रति- 
निधित्व करेगा एक भूमिहीन किसान या सम्पत्तिहीन श्रमिक । भ्रत सामग्री का सम्रह 
इस दृष्टि से किया जाएगा कि अधिक-से-अधिक वस्तु सजीव पात्रों द्वारा प्रकाशित 
हो सके । डॉक्यूमेस्टरी निर्माता की सफलता का आधार यही वास्तविकता की सवेदना 
(3८८पथ०ा८ए 5275९) है। वर्णित वस्तु का प्रयोग केवल सक्षेप के उद्देश्य से 
होगा झोर वह भी कम-से-क्रम । जैसे नाटक का असली शभ्रर्थ पात्र, क्रिया और गति 
से व्यक्त होता है, भाषणों या व्यास्याग्रो से नहीं, उसी तरह डॉव्यूमेन्टरी के लिए भी 
निरूपणो और व्याख्याश्रो की भ्रपेक्षा सजीव दृश्य अधिक सफल और प्रभावजनक रहते 
हैं । विषय के भ्रष्ययन के बाद निर्माता एक साधारण हूपरेंखा निश्चित करता है। 
ठोक उसी तरह जिस तरह कि नाटककार लिखने से पहले नाटक का परिलेख निर्मित 
करता है । इसी रूपरेखा के प्राघार पर वह वस्तु-सामग्री (0८६प०।:४ )४(३४८९77४) 
का संग्रह करेगा | जैसे सिनेरियों को लेइर फिल्म निर्माता शूटिंग करता है 

१०८. वस्तु संग्रह--डाक्यूम॑ न्टरी के निर्माण के लिए कुछ वस्तु तो ब्रध्ययन 
से हो प्राप्त हो जायेगी, विशेषकर सुत्रनात्मक या वेज्नानिक सामग्री, लेकिन प्रधिक 
महत्त्व की वस्तु हमें निभित करनी होगी । प्रध्ययन और कल्पना के साम जस्य से वह 
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वस्तु प्राप्त होगी जो झालेखरूपक का वास्तविक स्वरूप निर्धारित करेगी | इस वस्तु 
का निर्माता लेखक नहीं है, लोग हैं। वास्तव में एक घटता या तथ्य की क्रियात्मक 
झौर सार्थक प्रभिव्यक्ति तब तक नही हो सकती जब तक हम उसे प्ननेक दृष्टिकोणो 
से न देख लें। ये लोग समस्या को अनेक दृष्टिकोणों से देखने में लेखक की सहायता 
करते है । इसके भ्रतिरिक्त जो जानकारी या तथ्यनिहूपक के छाब्दों में नीरस और 
निष्प्रभाव बनकर रह जाते हैँ, वही किसी साधारण वक्ता के सम्भापण द्वारा सजीव 
हो उठते हूँ । शभ्रनुभूति वस्तु का प्रभाव केवल वर्णित वस्तु से कही भ्रषिक होता है । 
जब सूचना में घडकनो का समावेश होता है तब जाकर वह सप्राण होती है। भालेख- 
रूपक का रहस्य यही है कि सप्रहित यथार्थ वस्तु को भाववा (६2८।॥४) की एक 
भन्तरधारा निरन्तर रजित करती रहे | 

इस वस्तु को अनेक रूपो में प्रयुक्त किया जाता है--इंटरव्यू, वक्तव्य, साघा- 

रण प्रइनोत्तर या केवल उद्धरणमात्र | यहाँ सबसे बडी समस्या यह उठती है कि 
वैसे तो एक व्यक्ति खुलकर, बिल्कुल स्वाभाविक्र भाषा में भपना मन प्रकट करता 
है, पर जैसे ही उसे यह बताया जाता है कि अब से उसके छठ्द रिकार्ड किये जा रहे 
हैं, तो उसमें एक प्रकार की भझस्वामाविकता, एक तरह की जकडन तथा विक्ृति श्रा 
जाती है। कई लोग झपनी सहज भाषा को छोडकर 'साहित्यिक्र' भाषा बोलने लगते 
हैं । कोई स्वाभाविकता लाने के लिए 'गोया कि', 'तो मेरा मतलब है', “बात यह है, 
बात यह है' आदि पुछलले शप्रपती सीधी-सादी बातचीत से जोडना शुरू कर देते हैं | कई 
बार-बार यही बात दोहराये जाते हे, कोल्हू के वेल की तरह एक ही विचार की घुरी 
पर घूमे जाते हैं, भौर कोई इतने उत्तेजित हो उठते हूँ कि उनकी श्र।म बोल-चाल की 
व्याकरण भी कलावाज़ियाँ खा जाती हे । शौर वह विच्छु खल विचारो को जितना 
व्यवस्थित करने की कोशिश करते है उतना ही गडबड-घोटाला ज्यादा होता है| भपने 
प्रति सजग होते ही थोडी-बहुत उत्तेजना तो स्वाभाविक है, लेकिन श्रगर वक्‍ता के 
विचार मछुए के जाल में मछलियो की तरह तड़प उठें, तो वह बिचारा क्‍या करे ? 
इस भावातिरेक को शान्त कर सकना डाक्यू मैन्टरी निर्माता के लिए आवश्यक है। उसका 
अपना व्यवितित्व ऐसा होना चाहिए कि बोलने वाला साधारण रूप से श्रपना मन खोल 
कर रख दे । जो भ्रव्यवस्था या विच्छु खलता विचारों में रह जायेगी उसे सम्पादन में 
ठीक किया जा सकता है। झनावदयक शभ्रशों की कतरव्योत श्रौर टाक-जोड के बाद 
है इटरव्यू असाधारण रूप से स्वाभाविक झौर प्रमावोत्पादक बन जाता है । लेकिन 
सव से कठिन है जकडन का प्रश्न ! ऐसे लोग वैसे तो खूब चहक रहे हैं लेकिन जैसे 
दही माइक सामने झाता है श्रोर इज्नीनियर रिकार्डर को चालू करता है, उनकी बोलती 
बन्द हो जाती है | सुनाई देती है केवल खिसियानी हँसी । बहुत लुभाने, उकसाने या 
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तिकतिकाने पर भी वे काम की वात बोलकर नही देते । इस कठिनाई का हल यह हूं 
कि अगर सम्भव हो तो उछ्ठे रिकार्डर की उपस्थिति का ज्ञान त होने दिया जाये और 
वात-चीत करते हुए उसे रिकार्ड कर लिया जाये । वाद को स्टूडियो में जाकर सम्परा- 
दित किये जाने पर रिकाडित वस्तु को सन्‍्तोपजनक रूप दिया जा सकता है । 

स्टूडियो के वाहर झौर भी बहुत सी मौलिक श्र मुल्यवान वस्तुग्रो का सग्रह 
हो सकता है, जैसे ध्वनि-प्रभाव और सगीत झादि । डाउ्यूमेन्टरी में जितनी प्रधिक 
घ्वनि-वस्तु होगी उतना अधिक उसका प्रभाव होगा | हरिद्वार के वुम्मपर्त पर इवयू- 
मैन्टरी बनाते समय मेने प्रलग-प्रलग दूरी से जनरव को रिकाई किया । मेले-ठेले का 
शोरोगुल, अनेक भाषाग्रो का प्रभाव, कीर्तन आदि के ध्वनि-प्रभाव भी रिकार्ड किये । 
इस बहुमूल्य सामग्री को दिल्‍ली लाकर उचित रूप से एकत्रित (/05३5९779]८) करके 
उपयोग किया गया। इसी प्रकार झ्जमेर के उर्से पर “ख्वाजा गरीवनवाज” नामक 
स्पक में, मैने उस के ग्रन्तिम सप्ताह का ध्वनि-चित्र प्रस्तुत करते हुए, विभिन्‍न 
वत्ताओं की वाणी द्वारा उर्स की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि को प्रकाशित किया । वहाँ 
भी झनेक प्रकार की ध्वनि्यां उपलब्ध थी । वहाँ जाकर मेने प्रनुभव किया कि जनरव 
की कितनी छटाएँ होती है, प्रौर उन्हे रूपक के लिए कितने तरीकों से इस्तेमाल किया 
जा सकता है। माइक एक ज्ञायर (यात्री) था जो सम्पूर्ण भ्रासकिति से दरगाह की हर 
एक पावन वस्तु का दर्शन कर रहा था। माइक को व्यवितत्व और सवेदन दे देने से 
श्रोता ने अनुभव किया कि वह भी माइक के साथ-साथ दरगाह और उर्स को देख 
रहा है। 

१०६, सम्पादन झौर सयोजना--जैसा कि डॉन्यूमेस्टरी--चित्र )५४/७००८ 
को चर्चा करते हुए कहा गया था कि निर्माता को पहले बहुत सी चित्र-सामग्री शूट 
करनी पडती है। ध्वनिरूपक के लिए बहुत सी ध्वनि-सामग्री का सम्रह करना पडता है । 
फिर इस सम्रह में से महत्त्वपूर्ण वस्तु को श्रलग कर लिया जाता है, ताकि डावयूमैन्टरी का 
प्रन्तिम रूप निर्मित करते हुए हम केवल ग्रावश्यक अ्श्ञो का उपयोग करें । इस प्रकार 
हम डावयूमेन्टरी निर्माण के तीसरे, और कदाचित्‌ सब से अश्रधिक कठित, चरण पर 
भाते हैं । कुशल सम्पादन पर ही कृति की सफलता निर्भर हू। रेडियो डाव्यूमैस्टरी के 
लिए सम्पादन करते समय हमें यह देखना होगा कि कही भी श्लोना के ऊब जाने का भय 
न रहे । इसलिए जहाँ भी पुनरुक्ति आदि दोप दिखाई दे वहाँ ऊँची चला देनी चाहिए । 
ग्रवत्तर डॉव्यूमैन्टरी लेखक और निर्माता एद निर्देशक एक ही व्यविति होना है। पगर 
सग्रहकर्ता प्रौर निर्माता भिन्‍न व्यज्ित है, तो कार्य निश्चय ही कठिन प्रौर नाजुक होता 
है। निर्माता भपेक्षया अधिक वस्तुनिष्ठ सौर अनानसज््त भाव से सम्पादन कर सका है । 
निझूपणा, व्यारपा या सपाद को काटना ग्रथिद्ध कठिन नही होता । ब्योक्ि दूसरी दार 
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पढने पर पभ्रवंसर लेखक चार शब्दों की वात दो बल्कि एक में कहना अच्छा समभकता 
है | इटरव्यू को सक्षिप्त करना जहाँ सबसे अधिक वाछनीय है वहाँ सबसे भ्रधिक कठिन 
भी है। क्योकि पहले वाक्य का पाँचवें और फिर इन दोनो का ग्यारहवें से सिलसिला 
जोडना ख!|सा मुहिकल होता है । प्रक्सर निर्माता का रिकार्डिग इजीनियरो की सहा- 
यता से विभिन्‍न वाक़्यों को अ्र॒लग-अलग डिस्को पर रिकार्ड करके फिर सब को 
मिलाना होता है, ताकि विचार की कडी न टूटने पाये, और वावयों में गठन श्रौर 
प्रभाव में तीत्रता श्रा जाये । कभी वहुत से मिले-जुले ध्वनि-प्रभावों में से एक को 
घलग करना पडता है, ताकि उसे उचित स्थान पर चिपकाया जाये । यह भी विशेष 
रूप से निर्मित रिकार्ड बजाने की मशीनों ((!४][97&:९०० ४एा7 ४2००) की 
सहायता से सम्भव हो सकता हूँ । यह काम विशेषकर ध्वनिसयोजक ही करते है । 

सम्पादन के बाद सयोजना का प्रइन झाता है। विभिन्‍न टुकंडो को किस 
तरकीब से रखा जाये, ध्मुक इन्टरव्यू कितना समय ले या अमुक घ्वनि-प्राभास कहाँ 
कंसा प्रभाव पैदा करे, इसका निर्णाय भ्रव करना होगा। इस कुशल डाक्यूमैन्टरी 
निर्माता की रचना में गुफन का गुण प्रधान होता है । उसकी रचना के श्रगो में उचित 
श्रनुपात होता है। उसमें केन्द्रीय विचार स्वाभाविक ढग से प्रकट होता है। सम्भव 
है कि कृति का अ्रन्तिम रूप निर्धारित करते समय प्रारम्भिक रूपरेखा में कई परि* 
वर्तन करने पडें, कई क्रमों (3८०एप९7०८८७) को भागे-पीछे करना पडे । एक अच्छी 
डावयूमैन्टरी का गुणा है सगठन, गुफन भौर ऐक्य । इसके विपरीत, एक बुरी ड/क्यू- 
मैन्टरी में ढीलापन भौर विच्छुद्धलता होगी । उसके विभिन्‍न भ्गभूत भाग भलग-भलग 
दिखाई देंगे । हर दुकडा यदि प्पने में श्राकृष्ट करता है तो क्ृत्ति में निश्चय ही 
विकेन्द्रीयता होगी । ऐसी रचना में प्रभाव का श्रभाव रहेगा। कही भी श्रोता का ध्यान 
मूलभूत विषय से नही हटना चाहिए । इस उदृ श्य को पूरा करने के लिए शायद निर्माता 
को संगीत के लाईत भोततीफ की तरह भ्रपनी थीम (7९४०८) को बार-बार दुहराना 
पडे । प्रगर ऐसा करना पडे तो लेखक की सफलता श्ौर ऋति-कुशलता इसी में है कि 
वह विपय के एक 5:४८८॥९॥४६ को दूसरे से भिन्न रूप में प्रस्तुत करे । 

११० अतिम रूप--डाक्यूमैन्टरी को सुगठित बनाने के लिए यह झावद्यक है 


कि मूल विषय एक केन्द्रीय विचार के रूप में उपस्थित हो । वही विभिन्‍्त अगो को एक- 


सूत्र कर सकेगा । 'नीलोखेडो' रूपक में मैने वरगद के पेड के विचार को केन्द्र मान 
कर उसकी परिक्रमा करने वाले उपविचारों को सयोजित किया है । बीज के प्रस्फुटन 
भौर विकास को नीलोखेडी नगर के विकास का प्रतिरूप मानकर चलने से न केवल 
निल्‍ूपण रोचक वन सका, वल्कि रचना में ऐक्य का गुण भी प्रधान रहा। या कभी- 
कभी कुशल निर्माता विषय को एक यथाक्रम द्वारा व्यक्त करते हैं, जिसमें नाटकों की 
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सूत्रधार २--ससार की सभ्यता का इतिहास विचार-घाराप्रो का इतिहास 
है । ऐसी विचारधारा में जिसका वल प्रतिपल बढ़ता जाता है, यहाँ तक कि बह 
महाक्रान्ति का रूप धारण कर लेंती हैं । एक इन्सान के हृदय में जन्म लेकर वह 
हज़ारों, लाखो, करोडो इन्सानो के दिलो की प्रेरणा वस जाती है, भौर नई सभ्यता 
का उदय होता है । 

(सगीत चरमोत्कर्ष तक पहुंचकर विलोन होने लगता है) 
सूत्रघधार १--श्राज श्राप नीलोखेडी को देखिये । 
(पृष्ठभूमि से हल्का पक्षी फलरव उदय होता है) 

सूरज अ्भी-प्रभी निकला है, भौर पक्षियों के कलरव ने वातावरण को जीवन 
से भर दिया है। (धीरे से विजलीघर का छाद्द स्पष्ट होता है) बिजलीघर में 
मशीनें चल पडी है, श्लौर काम करनेवाले अपनें-प्रपने घरों से निकल पड़े हैं। हर 
फारखाने में कलपुर्जों का सगीत गूंज उठा है । 

(वारो-बारी से सब सज्ञीतों का चल पडना । सम्मिलित प्रभाव का चरमोत्कर्ष 
तक पहुँचना) 

सारी नीलोखेडी जाग पडी है । झौर इस बस्ती के रहनेवाले अपने ध्येय की 
शोर बढे जा रहे हैं । एक कदम, दूसरा कदम, तीसरा क़दम, श्रागे ही शझागे । 

(मजदूर मजिल का गीत उभरता है) 

सूत्रधार १--भ्ाज नीलोखेंडी में साढे सात हजार से ऊपर लोग बस रहे 
है । यह एक हज़ार एक सौ पचास एकड में फंला हुझा है । यहाँ इस समय बहुत से 
कारखाने हें, श्रोर लाखो रुपयो का काम रोज होता है। लेकिन यह महान्‌ नगर एक 
दिन में नही बना, इसकी भी एक कहानी हू। 

(सज़्दूर मजिल का गीत श्रधिकाधिक स्पष्ट होता जाय) 

सूत्रधार ३--नीलोखेडी की कहानी कोई अग्लिफलेला की कहानी नही, जिसमें 
शहजादा हम॒न की, जिन्नो, परियों की श्रौर हीरे-जवाहरात के पहाडो की चर्चा हो, 
या जिसमें अलादीन के चिराग की दास्तान कट्दी गई है, जिसके वल पर श्राप दुनिया 
की किसी भी वस्तु को प्राप्त कर सकते है । पलक भमूपकते मर में बादलों से बातें 
करने वाला महल खडा कर मत्ते है । पर नीलोखेंडी की कहानी प्रलादीन के चिराग 
की कहानी से कम प्रद्भुत नही, वल्कि उससे कही झधिक ग्ाकर्षक है। नीलोखेडी की 
कहानी इन्सान के भ्रमिट विश्व स की कहानी है जो सभी मुश्किलात को हल करके 
भविष्य को वर्तेमान में ला सतता 7 । 


(पृष्ठभूमि का गीत चरमोस्कप तक पहुँचकर सगीत में विलीन हो जाता है! 
फिर सम्पूर्ण घिलयन) 


डाक्यमे | अत आज झूपक 

सूत्रणार >+ ऋगरस्त ४७ सितद जे सैलार्द श्र जो 
ना की. विश बहा अर आए रही ० जनती। चसवार आट गये के 
83 साहस छ्क्यिल हो अ्की कतक स्डो रह ह जवठी ऋय- 
कद दें) नही नदी (घर जी औएर पी रे, मे दया रवि कैसे 

श्र क्रे 
प्‌ हे र <. महाभारत ते समता की. 
उ | उसी मंदी ज्‌ & सम्पता हो ० हू नई 
सम्यता पथ है 
स्‌ः श्ः कक करते की दल गिल है 
सूत्र ४ उसे (जब्दर्गः की ख 3 बढाते के पे लाया जी 
सकता है 
सूत्रार छत सर्मा्ि के साधनों पं समार्ज एकस्मर आधिकी 
होता च्प्टिए, 
सूत्र ५ करस्तिका रो दबाए मे क््यिल | हू स्फृत मे" दी, 
ता (दलों मे साहस भा ओर पर्लः इ. विश्वीस 9 दृंढ ता दियी। 
ऋरएर जर्नेती ते कह 
६ १-- व (ख नह! झएगे 
६ सर झपने शेय क्के अन्द रे रही दरवित को जग गेंगे 
सुनना £ प्‌ ते का र्‌ दिय पे 
४ डा ४९ को चर घ॒र्में 5, ऐले की लायेगे 
सब- वी यम के जीवन 3 से भर देंगे 
संर्ण 
सूत्थर सी ध्द्श्वाछ कर बेल से बढे १ 
सत्रणार >> हुजाएर है भ्नकुष्दे कम्प में परी ध्दोे ४० 
तल से » की वतिगा5 रखी गई 

बन > कपड़ा चीर्टिय। कक बर्ामेंगे १ 

झावएज पा क्कत के डे ये खंड है चाहिये 

झा म्‌ खाई | मगे 
इाएदाओ (डड्योँ नाते के छ्लण्‌ छल खर्प्टिय 
ऋएदएल बे आएजाएण (देंगे १ 
छंद दे ओजए८ बनाने के कास्खाने दिये १ 
ऋचा ब्लकी दाप्खरते करेंगे १ 


| शेडियो-नाटक 


सिद्धास्तो के भ्रनुसार श्रपना जीवन ढालने की प्रेरणा देता है, ताकि नीलोखेडी का 
जीवन यन्त्रवत्‌ न होकर रचनात्मक वन सके, भ्ौर जीवन का स्तर ऊँचा किया जा 
सके । समाज-सेवा ससथा में सबसे महत्त्वपूर्ण स्थान है स्वास्थ्य भौर शिक्षा- 
व्यवस्था का । 
(श्री रामलाल से इन्टरव्यू का उद्धरण) 

सूत्रधार १--नीलोखेडी का प्रथम न्येय है वस्ती में रहने वालो को स्वाव- 
लम्वी बनाना, भ्रौर उन्हे पूरी-पूरी श्राथिक स्व॒तस्त्रता दिलाना। उद्योगो को इस 
प्रकार चलाया गया है कि करीव करीब सारा माल वस्ती में या उसके भ्रासपास के 
ग्रामो भ्रौर नगरो में खप जाता है। इस व्यवस्था में 'मिडिल मैन अर्थात्‌ विचौ- 
लिये का कोई स्थान नहीं, जो स्वय कुछ काम न करके कारीगर श्रौर माल खरीदने 
वाले से कही श्रधिक लाभ प्राप्त कर सकता है । | 

सून्रधार १--यहू है 

(वर्कशाप का सयुक्त ध्यनि-चित्र ऋमश प्रकट होता है) 
नीलोखेडी का श्रौद्योगिक केन्द्र | यह्‌ इजीनियरिग डिपार्टमेंट है। 
(वर्केशाप का सयुक्त ध्वनि-चित्र स्पष्ट होता है) 
झौर यह लकडी का काम करने का केन्द्र है । 
(बढई विभाग का ध्वनि-चित्र ) 

यहाँ चमडे का काम हो रहा है | भौर यह है छापाखाना जो पजाव में कदा- 

चित सबसे बडा छापाखाना है । 
(छापेखाने का ध्वनि-चित्र ) 

सूत्रधार २--नीलोखेडी के नाटक में बहुत से पात्र है । लेकित वह सब एक 
ही भादशें की पूजा करते हें, भौर वह हैं 'काम' | नीलोखेडी का सिद्धान्त हैं । 

झावाज़ १--तुम भ्रधिक काम करोगे तो अ्रधिक कमाग्रोगे ॥ तुम श्रधिक 
कमाप्रोगे तो तुम्हारा समाज श्रघिक समृद्ध होगा | समाज समृद्ध होगा तो तुम सुखी 
होगे । 

झावाज २--प्राइये हम इस भरद्भुत नाटक के कुछ पात्रों से परिचय प्राप्त 
करें | 

( इन्टरव्यू ) 

सूत्रधार १--नीलोखेडी की समाज व्यवस्था किसी पर बलपूर्वक ठोसी नहीं 
गई । इसका निर्माण स्वय जनता की पआराकाक्षाप्रो से हुआ्ला है । जन-सत्ता की विजय के 
इस प्रतीक का एक विशेष दद्धंन है, जिसके मुख्य सूत्र हे 

सूश्रधार १--नीलोखेंडी में केवल मेहनत द्वारा सुख प्राप्त करने वालो का 
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स्थान है, ऐसो का नहीं, जो दूसरो की कमाई का लाभ उठाना चाहते है । 

सूत्रधार २--ऋ्रम के क्षेत्र से बाहर नीलोखेडी के सब वासी एक समान हूँ । 

सूत्रधार ३--पौर सबको जीवन में उन्‍तत होने श्रौर श्रपने व्यक्तित्व को 
रचनात्मक कार्य में अभिव्यक्त करने का पूरा-पुरा अवसर मिलेगा । 

सूत्रधार ४--जो काम नही करेगा भूखा रहेगा। 

सूत्रधार ५--हर वच्चे को विक्षा प्राप्त करने का अधिकार हे । 

सृत्रधार ६--हर वीमार को, चाहे वह अ्रमीर हो. या गरीब, इलाज की 
सहायता का श्रधिकार है । 

सूत्रधार ७--धर्म हर नागरिक का व्यक्तिगत मामला है, और बस्ती के साम्‌- 
हक जीवन में इसका कोई स्थान नही 

सूत्रधार 5--किसी को अधिकार नही कि वह जनता की इच्छा के विरुद्ध 
उनके स्नेह या आदर को पाने का प्रयत्न करे। 

सूत्रधार १--नीलोखेंडी एक प्रयोग है, एक नया दर्णन है, जिससे प्रेरित होकर 
साढ़े सात हजार व्यक्ति अपनी जिन्दगी बसर कर रहे है । नीलोखेडी का प्रतीक है 
नटराज शिव, भ्रर्थात्‌ प्रगति, उन्नति और जीवन । नीलोखेडी का सृष्टा उसे “मजदूर 
मज़िल' कहता है। नीलोखेडी के मार्ग पर बैलगाडी और मोटर कार दोनो का 
स्थान है। 

सूत्रधार २--मजदूर मज़िल व्यवस्था में व्यक्ति की स्वतन्त्रता को सामूहिक 
कर्तेव्य-ब्यवस्था में समोया गया है । नीलोखेंडी समम है पूर्व श्रौर पश्चिम का, और 
आाणादीप है भारत के झनेको पुरानी श्राथिक व्यवस्था के वन्धव तोडने को ग्राठुर 
जनता का । 

सूत्रधार ३--नीलोजेंडी एक नई दुनिया की खोज का प्रतीक है जो इस 
समय भविष्य के गर्भ में जन्म ले चुको है। नीलोखेंडी की सफलता निर्भर है ऐसे 
धरती के वेटो पर जो दूर-टूर तक इस सन्देश को पहुँचा सकें, जो हर त्रस्त हृदय को 
भयपमुकत करा सकें, और हर इन्सान में यह विश्वास भर सकें, कि इस घरती के 
प्रत्येक प्राणी को जीने का भ्धिकार है। 

(उपसहार सगीत क्रमश उदय होता हे) 

सूत्रधार ३-नीलोसेडो इस्साद की महानता का प्रमाण है जो बडी से बडी 
मुसोवत के सामने भी परास्त नही होती । जीवन के एक ऐसे अमर तत्व का प्रनीक 
है जो प्रात्मा की तरह अमर है ग्रविनाणी , 

(संगीत उमड़ता है) 


र्ड८ रेडियो-नाटक 


में परिणत होकर एक ही माइक्रोफोन द्वारा प्रसारित हो सके । यह ध्वत्ति-तरग 
कितनी ही जटिल तथा वैविध्यपूर्ण क्यो न हो एक ही प्रसारक (7 एग्रीशा) 
द्वारा प्रसारित होती है । 

प्रांख के सवेद की प्रक्रिपरा कान की सवेद-प्रक्रिया से भिन्‍न हे। दृश्य वस्तु का 
चित्र झ्ाँख की पुतलो ([९05) द्वारा चलक्षुपट (7८८709) पर प्रतिविम्बित 
होता है । यह चक्षुपट छोटे-छोटे श्रवेकानेक वैयक्तिक-विशेषता सम्पन्न तत्त्वों से 
विभित है। प्रत्येक तत्व का दिवाग से श्रलग-प्रलग सम्बन्ध है।इस प्रक्नार के कोई 
एक लाख तत्त्व होते है | भ्रत भ्राँख एक अत्यन्त जटिल इन्द्री है ओर उसकी 
प्रक्रिया में सूचंम सकलन पश्रोर दुश्य वस्तु के छोटे-छोटे विवरणों तथा विशेषताझों 
को प्रतीति ग्रहण करने की सामथ्यं है। श्रौर य सब्र विशेषताएँ भौर विवरण दिमाग 
तक भ्लग-अ्रलग रास्तो से पहुंचते हैं । विवरणो का सम्मिश्वण नहीं होता, नही तो 
देखने वाला एक अ्ररूप धब्बे से भ्रधिक कुछ न देख पाता ! 

इसी लिए टेलीविजन में दुश्यवस्तु को प्रसारित करने के लिए प्रनेक विधिघ 
विवरणो को अझलग-प्रलग किन्तु एक समय पर प्रसारित किया जाता है। एक समय 
पर कोई पच्चीस हजार विवरण प्रसारित किये जाते है । यह प्रसार एक 7090६0- 
८९ द्वारा होता है जो एक चित्र को विद्युत्तरगों में परिणुत कर देता है। प्रसार के 
लिए चित्र को खण्ड-खण्ड करना पडता है, रेख।प्रों के रूप में। रिसीवर में ये रेखाएँ 
फिर समन्वित होकर एक प्लेट पर ग्राती हैं । फिल्‍म की तरह इन चित्रों का प्रसार 
इतनी द्रुत गति से किया जाता है कि देखने वाले को एक चित्र भोर दूसरे के बीच 
के रिक्त का झ्ञाभास नही होता । एक-एक सैकिण्ड में पच्चीस चित्र प्रसारित होते है । 

लगता है कि टेलीविज़न-नाटठक सिनेमा के समझूप है, क्योकि दोनो के चित्र 
एक प्रकाशित पट (5८:८८) पर श्रातते है, दोनो के निर्माण-शिल्प में समानता है । 
लेकिन यह पुर्णातया सत्य नही है । 

११३ ध्वनि-माटक और टेलीविजन नाटक का विभेद--टैलीविजन में 
कैमरे का प्रयोग होता हे | वाट्य-क्रिपा को चित्रो और दृश्य-क्रमो द्वारा व्यक्त भी 
किया जाता हे, भौर इसके कौशल में उन सब साधनों, उपकरणो का उपयोग होती 
है, जिनका विकास सिनेमा ते किया है। इत उपकरणों की सहायता से ही टैलीविजन 
को अत्यधिक स्वतन्त्रता प्राप्त है। फिर भी टेलीविजन नाटक फिल्म की अपेक्षा 
रगनाटक के अधिक सन्तिकट हे। लेकिन फिर भी टैलीविजन फिल्म से भिन्न 
है । वस्तुत्त. वह समन्वय हे प्वनि नाटक और रग-ताटक के रूपो का । इसके दो 
प्रमुख कारण हू। एक, खेल का प्रभाव तात्कालिक होता है, 86€०ए८०१ 
2८८०४ नही । दो, प्रेक्षक श्रोर श्रोता-समूह की सख्या एक-सी होती है । यानी-- 


टेलीविजन २७६ 


'नु( 48 व ४एक्शार९ 0 ए्रवाएशातपरश5 धार बशर्धी 870008. मी: 5 
080६ 8 79855 ४पती९१८९- इसलिए दैलीविजन अभिनय का मूल छ्लोत रगमच 
है | वहाँ प्िनेमा की अपेक्षा, श्रौर ध्वनि-ताठक की तरह, श्रभिनेता को प्रमार के 
साथ-साथ नाठक के अ्रभाव का निर्माण करना पडता है। फिल्म में तो प्ललग-भ्लग 
चित्र-क्रम तैयार होते हे, भौर बाद में सयोजन द्वारा एकात्मक प्रवाह में प्रस्तुत्त किये 
जाते हैं । इस तुलना से यह महत्त्वपूर्ण निष्कर्प निकलता है कि टैलीविजन नाटक को 
ध्वनि-ताटक के अनुभव से लाभ उठाना चाहिए श्लौर यह समझना चाहिए कि जो 
विशाल ममह को प्रिय होता है वह सकुचित समूह को नही होगा । जैसा क्रि सुप्रसिद्ध 
निर्देशक वालगीलगुड ने हाल ही में लिखा था-- 

“जीशव ॥] ॥45 ०४९6 (8 स्काश9-ता0एशगए्‌ थि5५९ शार्य0ट्राए६8 ॥07 
(6९ जालशा। था 665ाएएत 9 (ल्लाल्णश९्त॑ 6९ ग्राण०जीणा०, ॥६ 


छर$ वा0रा 8ए7४ए एशेपरा५ 3८एपरापुेव ९6 ०५ुलशा९ल06 0(50पा0 पा वए४0प्र 
० पांधाए, धिष्टआए राशि, गा 4९0एआ5 0 शधशतणा ? 


इसलिए टेलीविजन नाटक और घ्वनिनाटक का विभेदक पार्थक्य वाठनीय 
नही है। 

टेलीविजन दृश्य-श्रव्य है, श्रत उनमें काव्य के दोनों प्रकारो के गुण और 
विशेषताएँ वर्तमान है । एक दृष्टिकोण से यह प्रयास है श्रव्य में दृश्य-तत्त्व के प्रभाव 
को पूर्णे करने का। श्रव्य का प्राधारमात्र काल है भौर दृश्य-श्रव्य का देश भौर काल । 
इसी से वह मिनेमा और उससे भी झ्धिक र॒गमच के झ्रधिक निउ्रट है । 

कला की दृष्टि से सब से झ्धिक महतल््वपूर्ण परिवर्तन जो ब्रॉडकास्टिग में 
होगा वह प्रत्प फे स्थान पर स्पायत्त की स्थापना है। श्षव्य का आधार (भौर 
माध्यम) है ध्वनि, झरूप, और 'पएणानीहपा४:79९ जिसका लक्ष्य श्रुत्ति सवेद और 
कल्पना है | टेलीविजुन जिसमें दृश्यतत्त्व की प्रधानता है सूक्ष्म विचारों और पअनु- 
भूतियो की भ्रपेक्षा चस्तु, स्यूल वस्तु, पर अधिक बल देगी, झौर टैलीविडन के 
कार्यक्षेत्र में सुक्ष्म की अपेक्षा भव्य पर ग्रघिक बल दिया जायेगा । इसके अनेक उदा- 
हरण हैं। नाटक की भश्रपेक्षा प्रौपेरा, दैने श्रौर जलसे-जुलूमो, खेल-तमाशो, समारोहो 
के टंलीविजन कार्यक्रम प्रधिक लोकप्रिय पाए जाते हूँ । 

टेलीविजन के माध्यम के बघन्तर्गत रेडियो, डॉक्युमैन्टरी की ओर प्रधिक कुक 
रहा है , सुदूर प्रदेशों वी घटनाम्रों का वर्णन या ध्वन्यात्मक ग्रभिव्यत्रित मात्र घटना 
के वस्तुतत्त्व, उसकी वृहदता की पूर्णो रूप ने व्यक्षत नहीं कर पाते । अ्रत, दृष्य-प्रव्य 
द्वारा टॉवयूमेन्टरी प्रयोग की सम्भावनाएँ दट गई है । 

११५, ध्वनि नाटफ का भविष्य--डैलीविवन एक चुनौती है ध्वनि नाटक 


श्प० रेडियो-नाटक 


के लिए । वाल गीलुगुड ऐमे श्रव्यकार ने भी जिनकी ग्ास्था घ्वनि-तादय के प्रति 
झडिग है कह दिया है कि “जर६7 ६० धााएशं 06 ६टॉटएाआ०णा 07०79, 
६7९ 5९४९६ 6 4०७६४ ई07 ६४९ 9]9ए 97090 0००४६ 770 $0पर)0 27९ 
72ए7:2 079 80७7 / लेकिन इतना निराश होने की पग्रावश्यकता नहीं । सब 
से वडा कारण जो टेलीविजन के लिए रुकावट पैदा करेगा वह है भारत की आर्थिक 
स्थिति | उन देशो में भी जहाँ की जनता का श्राथिक स्तर ऊँचा है टैलीविजन रेडियो- 
सैट का स्थान नही ले सकी । इसके अतिरिवत एक टेलीविजन नाटक सात सौ से दो 
हजार पोण्ड की लागत से तैयार होता है । भौर बी० वी० सी० में इसके लिए तीन से 
पाँच सप्ताह लगते हें । स्पष्ट है कि वर्षो तक. भारत इस उन्नत अवस्था तक नही 
पहुँच सकता । टैलीविजन नाटक की लागत ही उसे रेडियो-ताटक की तरह झाम नही 
बनने देगी । लेकित धभ्राथिक कारणो के भ्तिरिक्‍त अन्य कई कारण हैं जो रेडियो- 
त्ताटक को चिरकाल तक लोकप्रिय बनाए रखेंगे । जब हेलीविजन झा गई तो रेडियो- 
नाटक यथार्थनिष्ठता छोडकर प्रभिव्यजनात्मक और अतिवस्तुवादी नाटक की दिशा 
में प्रगति करने लगेगा। ये ऐसे क्षेत्र हे जहाँ टैलीविजन की पहुँच सरलता से नहीं 
हो सकती, क्योकि वहाँ रूपायत्त और स्थूल की भपेक्षा भ्ररूप का अधिक मूल्य है। 
वस्तुत नाटक के उन विशेष रूपो का विक्लास श्रव्य के माध्यम द्वारा ही सम्भव है। 

पतिविकसित हो जाने पर भी टेलीविजन नाटक उन सूक्ष्म भावछठाओ्रो को 
उतती मामिकता से व्यक्त नही कर पाएगा, जितनी से कि ध्वन्रिनाटक कर पाता है। 
टैलीविजन त्ताटक की भ्रपील सामान्य जनता के लिए होगी ध्वनिनाठक की कला- 
त्मक भ्रभिरुचि, विकत्धित वृद्धि वाले श्रोताओं के लिए, जो पूर्वनि्भित से सन्तुष्ट नही 
होते बल्कि सूक्षम श्राघारो पर कल्प्य मूल्यो के निर्माण में प्रधिक झ्रानन्द प्राप्त करते 
हैं, जो देखने भर से प्रसन्‍न नहीं होते बल्कि सोचने श्नौर प्रनभव करने फो अधिक 
महत्त्वपूर्ण और आध्यात्मक तृप्ति के लिए भ्रधिक मूल्यवान समभते हैँ । इसी कारण 
टेलीविजन नाटक की भव्यता भ्रौर विस्तार पर बल देगी भर हन तत्त्वो से लाभ 
उठायेगी, ध्वनि नाट5 गम्भीर और प्रगाढ आन्तरिक और सूक्ष्म की प्रभिव्यवित पर । 
टेलीविजन को भअ्रपनी परिमितियों वी क्षतिपूत्ति के लिए ध्वन्यात्मक मूल्यों का प्राश्रय 
लेना पडेंगा। जिन के साथ पर व्वने को भी रखना होगा, जो रूपायत्त की पृष्ठभूमि 
में काम करने वाले अऋरू मर -दाप्या करें) तभी उसमें व्यजना, समग्रता (ट077- 
एाटंशाहइणा[।9) गाणगी , इन दो तत्वों के परस्पर सहयोग झौर सघात से 
निश्चय ही एक नवीव कला का [पक्तास हो रहा है श्रौर होता जाएगा, जो दोनो से 
भिन्‍न किन्तु दोनो से ग्रधिक न च्जानी और प्रभायुक्त होगी । 

एक कलारूप को सब से यथिक हानि उम्रका भ्रकलात्मक, भ्रसयत झौर 


टेलीविजन २८१ 


ग्ररचिपूर्ण उपयोग पहुँचाता है | रेडियोनाट्य के ध्वनि रूप को स्वस्थ और शक्ति 
शाली वनाए रखने के लिए हमें उसके उपयोग पर एक प्रकार का नियत्रण रखना 
होगा, ताकि घ्वनिनाटक का झाकपंण, उप्तका प्रभाव व्यर्य व्यय न हो | ध्वनिनाटक 
के क्षेत्र में प्रभी बहुत परिष्कृति श्रौर विकास की सम्भावता हैं। सुदृढ़ नीवो पर 
स्थापित ध्वनिनाटक निरचय ही टैलीविजन के मुकावले झपनी रोचकता भौर लोक- 
प्रियता बनाए रख सकता है इस सम्बन्ध में बाल गीलगुड ने बी० बी० सी० की 
श्रमासिक पत्रिका के शरत अक (१६५०-५१) में जो मत प्रकट किया हो वह भत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण श्रौर विचारणीय है । वह लिखता है 
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श्८० रेडियो-नाटक 


के लिए | बाल गीलुगुड ऐसे श्रव्यकार ने भी जिनकी आस्था ध्वनि-नाटय के प्रति 
प्रडिंग है कह दिया है कि “क७7 ६6 धायाएताों 0६ ६टॉट८एाइा00 त।ध098, 
६96 8९९तै5 0 तै०४८७ 40 ६९ 9]9ए7 970400८858८ ॥7 80पगर्प 27९ 
त2ए0877फए 50छ7 / लेकिन इतना निराश होने की प्रावश्यकता नही | सब 
से वडा कारण जो टेलीविजन के लिए रुकावट पैदा करेगा वह है भारत की पश्राथिक 
स्थिति । उन देशों में भी जहाँ की जनता का झ्राथिक स्तर ऊँचा है टैलीविजन रेडियो- 
सैंट का स्थान नही ले सकी । इसके अतिरिक्त एक टैलीविजन नाटक सात सौ से दो 
हजार पौण्ड की लागत से तैयार होता है। और बी० बी० सी० में इसके लिए तीन से 
पाँच सप्ताह लगते हे । स्पष्ट है कि वर्षो तक भारत इस उन्नत प्रवस्था तक नहीं 
पहुँच सकता । टेलीविजन नाटक की लागत ही उसे रेडियो-नाटक की तरह धाम नही 
बनने देगी | लेकिन झ्राथिक कारणों के अतिरिक्त अन्य कई कारण है जो रेडियो- 
नाटक को चिरकाल तक लोकप्रिय बनाए रखेगे | जब टैलीविजन झा गई तो रेडियो- 
नाटक यथार्थनिष्ठता छोडकर श्रभिव्यजनात्मक श्रौर प्रतिवस्तुवादी ताटक की दिशा 
में प्रगति करने लगेगा। ये ऐसे क्षेत्र हे जहाँ टैलीविजन की पहुँच सरलता से नहीं 
हो सकती, क्योकि वहाँ रूपायत्त श्रौर स्थूल की श्रपेक्षा प्ररूप का भ्रधिक मूल्य है। 
बग्तुत नाटक के उन विशेष रूपो का विक्लास श्रव्य के माध्यम द्वारा ही सम्भव है। 

भ्रतिविकसित हो जाने पर भी टैलीविजन नाठक उन सूक्ष्म भावछठटाप्रो को 
उननी मामिकता से व्यक्त नही कर पाएगा, जितनी से कि ध्वनिनाटक कर पाता है। 
टैलीविजन नाटक की प्रपील सामान्य जनता के लिए होगी ध्वनिनाटक की कला- 
त्मक अभिरुचि, विकसित वृद्धि वाले श्रोताओं के लिए, जो पूर्वनिर्मित से सन्तुष्ट नहीं 
होते वल्कि सूद्म झाघारो पर कल्प्य मूल्यों के निर्माण में श्रधिक आनन्द प्राप्त करते 
है, जो देखने भर से प्रसन्‍न नही होते बल्कि सोचने श्लौर श्रतुभव करते को अधिक 
महत्त्वपूर्ण प्रौर झ्राध्यात्मक तृप्ति के लिए श्रधिक मूल्यवान समभते हे । इसी कारण 
टेलीविजन नाटक की भव्यता श्रौर विस्तार पर बल देगी भौर इन तत्वों से लाभ 
उठायेगी, ध्वनि नाटक गम्भीर ओर प्रगाढ श्रान्तरिक झौर सूक्ष्म की प्रभिव्यक्ति पर । 
टेलीविजन को भपनी परिमितियों की क्षतिपू्ति के लिए ध्वन्यात्मक मूल्यों का भ्राश्रय 
लेना पडेगा | जिन के साथ उसे घ्वनि को भी रखना होगा, जो रूपायत्त की पृष्ठभूमि 
में काम करने वाले अ्रूप की व्याख्या करे। तभी उसमें व्यजना, समग्रता (८077- 
एाथशाओंजा।[5) भाएगी । इन दो तत्वों के परस्पर सहयोग और सघात से 
निश्चय ही एक नवीन कला का विकास हो रहा है और होता जाएगा, जो दोनो से 
शिन्तर किन्तु दोनो से भ्रधिक शक्षितणाली और प्रभायुक्त होगी । 

एक कलारूप को सब्र से अधिक हासि उसका अकलात्मक, श्रसयत भौर 


टेल्नीविजन श्८र 


ग्रदचिपूर्णा उपयोग पहुँचाता है | रेडियोनाट्य के ध्वनि रूप को स्वस्थ श्ौर झक्ति- 
शाली दनाए रखने के लिए हमें उसके उपयोग पर एक प्रकार का नियत्रण रखना 
होगा, ताकि घ्वनिनाटक का भाकपंण, उसका प्रमाव व्यर्थ व्यय न हो | ध्वनिनाटक 
के क्षेत्र में भ्रमी बहुत परिष्कृति श्लौर विकास को सम्भावना है। सुदृढ नौवो पर 
स्थापित घ्वनिनाटक निश्चय ही टेलीविजन के मुकावले अपनी रोचकता श्लौर लोक- 
प्रियता बनाए रख सकता है इस सम्बन्ध में दाल गोलगुड ने बी० बीए सी० की 
श्रेमासिक पत्रिका के शरत झक (१६५०-५१) में जो मत प्रकट किया हो वह श्रत्यन्त 
महत्वपूर्ण श्रौर विचारणीय है । वह लिखता है 
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